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Kazimierz Malewicz namalowat, narysowat i zaprojektowat niezliczong liczbe
czarnych kwadratow. Pozostawil cztery dzieta malarskie znane jako Czarne kwa-
draty. Najstynniejszy, pierwszy, powstat w roku 1915.

W katalogu futurystycznej wystawy ,,0,10”, gdzie byt eksponowany po raz
pierwszy, jego tytut brzmiat Yépnuiii uemuvipéxyeonvnux (Cziornyj Czetyrjochu-
golnik), Czarny czworokgt (badz Czarny czworobok).

Podstawowy opis dzieta brzmi Yépnusiii kéadpam na 6erom gone (Cziornyj
kwadrat na bietlom fonie), Czarny kwadrat na biafym tle. Wedle niektorych zro-
det miatby to by¢ kolejny tytut dzieta.

W jezyku angielskim spotykamy nazwy-tytuty Black Square lub The Black
Square (,,The”, lub jego brak, interpretuje).
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ml

Na biatej powierzchni kwadrat czerni (faktycznie, to zblizony do kwadratu
czworokat czerni).

Biel jak karta, czern jak tusz. Biel jak $nieg, czern jak sadza. Biel jak dzien,
czern jak noc. Jasno$¢ bieli, pomroka czerni.

Swiatlo-ciemnos¢. Opozycja? Para przeciwienstw? Antagonizm? Dopehnie-
nie? Dialektyka? Napisano o tym tomy.

m2

Co uprawnia odniesienie do dziela Malewicza teorii po$wigconych proble-
mom opozycji, biegunowosci czy dialektyki, odniesienie don mys$l snutych wo-
kot ludzkiego doswiadczenia $wiatta 1 ciemnosci?

m3

Przywotanie teorii z mysla o dziele sztuki Malewicza — Kiedy to nie jest
czcza erudycja? Pusta gra skojarzen? Mnozeniem westchnien? lIlez to tekstow
napisano o dzietach sztuki, przypisujac im wyczytane mysli. Ilez to cytatow
wcezytano w dziela. Ilez to tekstow poswieconych dzietu buduje repetytorium
z tej czy owej koncepcji naukowej lub pseudonaukowej, z filozofii, filozofii
sztuki czy estetyki. Jakkolwiek autorzy tych tekstow $wigcie sg przekonani, ze
trafiaja w sedno, znajduja swoisto$¢, niepowtarzalnose. ..

Kiedy podejscie takie nie jest aprioryzmem wielkich stow, ktoére wznoszg
1 unoszg autosugestie odbiorcy, krytyka badz historyka danego dzieta? Nie wy-
faczajac samego autora. Autosugestie, ktore sktadaja si¢ na poczucie oczywisto-
$ci co do charakteru, znaczen i sensu tego dzieta?

Przeciwienstwem takiego podejscia nie jest bezposrednie doswiadczenie na-
giego dzieta, samego w sobie. Takie nie istnieje. Nie da si¢ widzie¢ dzieta bez
nieswiadomego wlaczenia pojeé, teorii (temu przekonaniu bliska jest renesan-
sowa teoria disegno Zuccariego lub kantowski aprioryzm).

m4

W jakiej mierze dane dzieto stanowi przypadek uniwersalnych zasad, struk-
tur, praw, w jakiej jest czym$ jedynym, co wymyka si¢ ogodlnikowosci stow,
poje¢, kategorii? To takze jedna z podstawowych kwestii podejmowanych
w filozofii na najwyzszym poziomie ogolnosci, obejmujacym w szczegdlnosci
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dzieta sztuki, w szczegdlnosci rzeczywistos¢ istnien, ku ktérym one si¢ odnosza.
Na przyklad $wiatla i ciemnosci. ..

m5

Dzieto moze objawi¢ co$, co dotad nie tyle nawet ,,nie $nito si¢ filozofom”,
lecz co byto, co objawiajac si¢ jest i potem takze bedzie Inne? Na zawsze pozo-
stanie Inne, gdyz jako Inne takim pozosta¢ musi? Za¢mione? Na §lepo ledwo
przeczuwane?

Dzieto moze uprzytomnié, z poziomu meta, takie prawo, takg nature Innego,
takie potozenie cztowieka wobec Niego?

Czyni to Czarny kwadrat!?

mb

Petersburska wystawa ,,0,10”. Zachowana fotografia ukazuje dwie $ciany
wysokiej sali. Sposrod wielu innych dziet Malewicza Czarny kwadrat (1915)
wyrozniony zostaje przez sposob ekspozycji. To malowidlo umieszczone jest
nieomal pod sufitem w rogu pomieszczenia, lekko pochylone (podobnie jak
wiele innych). To miejsce wyrdznia. Niemniej temu wyrdznieniu przeczy sa-
siedztwo. Czarny kwadrat nie ma ,,oddechu”. W bezposrednim sasiedztwie cia-
sno ,,upchane” sg inne malowidla suprematystyczne. Ponizej przypadkowe krze-
sto. Powyzej pas ornamentalnego gzymsu, ktéry dekoruje sufit i cate wnetrze.
Czarny kwadrat i XIX-wieczna dekoracja? Dyktat mozliwosci, jakie arty$cie
daje swiat?

Czy jeszcze bardziej zaskakuje zgoda Malewicza na eksponowanie swych
suprematystycznych prac na Wystawie Wspotczesnej Sztuki Dekoracyjnej w Mo-
skwie, w tymze 1915 roku? Patacowe wnetrze zapchane roéwniez wzorzystymi
gobelinami, koronkami, parawanami, mi¢dzy innymi wystawione sa tam po-
duszki projektu Malewicza®. Na trzeciej tej Wystawie wystawione beda porcela-
ny projektu Malewicza z jego wzorami. Stowem, istnieje wspolny mianownik
dziet suprematystycznych Malewicza oraz wzorzystych dziet sztuki dekoracyj-
nej.

! Patrze na reprodukcje fotografii z dOwczesnej gazety ,,Iskry” (Malevich, ed. A. Borchardt-
-Hume, London 2014, s. 96). Ze swoja sztuka Malewicz na ulic¢. Patrze na fotografie ukazu-
jaca budynek przy oéniezonej ulicy w Witebsku (reprodukcja tamze, s. 149). Rok 1919.
W ornamentalng fasade budynku o charakterze dalekim modernizmowi Malewicz ,,wkleil”
swoje ptotna z czarnymi prostokatami, trojkatami. Wspomniana fotografia z wystawy ,,0,10”
reprodukowana jest w wielu wydawnictwach.
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m’7

Charakter ¢wiczen kombinatorycznych, jak sadze, ma wigkszo$¢ dziet su-
prematystycznych. W kazdym razie nie znajduj¢ ich innej racji istnienia. Maja
przypadkowy charakter. Wtorny charakter cechuje nie tylko impresjonistyczne
czy kubistyczne proby Malewicza. Wskaza¢ mozna na liczne ,,suprematystycz-
ne” przektady z Kandinsky’ego.

Wiele dziet Malewicza, zwlaszcza ,,realistycznych”, ma naiwny, artystycznie
tepy charakter. Liczne sa niepoprawne warsztatowo, pekaja, sypig si¢. Nieza-
mierzone spekania farby ujawniajg ,,dukt” pedzla, ruch zamalowan.

Jednak w przypadku Czarnych kwadratow Malewicza artyzm, malarskosé¢
1 malarstwo nie ma istotnego znaczenia. Warto$¢ tych dziet lezy w ich koncep-
tualnym charakterze.

ms

Abstrahowaé od przypadkowych sasiedztw, odniesien, cech... Kadrowaé
w spojrzeniu ku... Wigcza¢ owocne odniesienia (obrazy, pojecia, teorie, symbo-
le, mity...)... Odkresla¢ i dookresla¢ w tym, co wida¢ czy stychad... Och, nie,
wigcej, wigcej nawet niz uczy¢ si¢ widzie¢. Wwidzie¢, wstysze¢ (sie?), przejsc
siebie, ponad to, co potrafi¢ widzie€... Na ‘przej$¢ siebie’ sktada si¢ tutaj: wy-
zwoli¢ si¢ z poczucia oczywisto$ci podyktowanego przez sobie dotad bliska
postawe, przez przyjety punkt widzenia — nie zatrzymacé si¢ przy swoim punkcie
widzenia, jemu wilasciwym horyzoncie, kacie spojrzenia, jemu wilasciwej wy-
biorczosci. Nie ba¢ si¢ objawienia, cudu. Wmysle¢ si¢, w widzeniu czy stysze-
niu, lecz nie w tych sensach: dojs¢ do, wychwycié, rozpoznaé, zbadaé, dociec...
Wynajdywac odkrywczo, pdjs$¢ za ruchem dzieta, ku temu, co dzigki niemu jawi
sic. Wmysle¢ si¢, wynajdywacé, lecz nie zmysla¢. Wmysle¢ sie w prawdzie i ku
prawdzie. Lub porzuci¢ dane dzieto, jesli nie jest ono z ducha prawdy? Nie jest
ono z tego ducha, czy nie potrafi¢ go znalez¢?

Dospiewywac, lecz nie w sensie: dospiewac sobie. W sensie: wnie$¢ glos,
$piew, nie tyle swdj, co ten, ktory splata sie, wspotbrzmi. ..

Dzielo nie jest niewyczerpalne, nieprzebrane, jesli pojac je jako naczynie, je-
$li poja¢ je jako zbidr treéci, posrod ktérych mozna przebieraé. Nie czekajg go-
towe. Tak wyda¢ si¢ moze tylko komus, kto wtasnie absolutyzuje swoj punkt
widzenia. Dzielo dopomina si¢ jednego, z gory okre§lonego punktu widzenia,
jednego sposobu odczuwania — tym bylaby interpretacja (wolna od nieporozu-
mien, niezrozumien, ,,nadinterpretacji”’)?

To wszystko dzigki odczuwaniu wynajdujacemu kierunki, watki, aspekty,
w ktorych istni si¢ dzieto sztuki — oto tworcze wyzwanie ,,odbiorcy”.
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m9

Istota aktu tworczego jest od-czuwanie.

Przekonanie to laczg takze z ideg suprematyzmu Malewicza. Stowa ,,supre-
macja” bynajmniej nie jest kluczowe dla tego ,,izmu” (wbrew praktyce, ktorej
przyktadami sa ,,impresjonizm” czy ,,abstrakcjonizm”). Historycy przeoczaja
w popularnych okresleniach, opisach suprematyzmu, ze Malewicz glosi prymat,
supremacj¢ ,,odczucia”.

,»Odczucie” — wedle polskiego przektadu ,,Suprematyzm”, za niemieckoje-
zycznym przektadem®. Tamze przeklad rosyjskiego owyuyenue jako Empfindung
(znaczacy miedzy innymi wrazenie).

W polskim stowie ,,odczuwanie” znajduje o wiele wiece;j.

ml0

Hasto suprematism: Wikipedia w powierzchowny sposob definiuje ten ,,izm”:
,,an ar movement, Focus on geometric forms, such as cicrles, square, lines, and
rectangles, painted in a limited range colors™ — w tym sensie suprematyzm
$miato moze trafi¢ na poduszki czy porcelanowe naczynia. I trafit. Ponizenie?
Sam Malewicz poszedt w tym kierunku (w przeciwienstwie do Mondriana, jak-
kolwiek jego kompozycje staly si¢ Zrodtem wzorkdéw w designie).

Na tym poziomie postrzegany bywa Czarny kwadrat. Z pogardliwym poli-
towaniem: Co to za sztuka? To niby sztuka? I cos takiego ma by¢ sztukg?

mll

Czarny kwadrat ikong sztuki XX wieku?

Jesli tak, to w znaczeniu, ktore wspotczesny jezyk angielski wiaze ze stowem
icon. Wraz z tym jezykiem upowszechniajg si¢ wlasciwe mu sposoby pojmowa-
nia i uyymowania $§wiata. W tym sensie anglicyzmem we wspotczesnej polsz-
czyznie jest juz takze stowo ,,ikona”. Wielu zna je tylko w tym znaczeniu: ikony
filmu, sportu, rocka... Ikong jaka$ aktorka, jaki$ piosenkarz, jaki§ samochdd.
Najstynniejsze, wielbione, najmocniej znaczace, kultowe postaci. ..

2 Pisze o tym w: J. Krupinski, Filozofia kultury designu, Krakéw 2014, s. 113 i n.

% K. Malewitsch, Die gegenstandlose Welt, Bauhausbiicher 11, Miinchen 1927. Polski
przektad drugiej czesci tej ksiazki: Suprematyzm, [w:] Artysci o sztuce, red. E. Grabska, H. Mo-
rawska, Warszawa br., s. 388-399.

* Haslo: suprematism, [online] https:/en.wikipedia.org/wiki/Suprematism [dostep: 26.11.
2015].
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To w tym ,,duchu”, w najlepszych intencjach, Czarny kwadrat Malewicza
bywa prezentowany jako ,,ikona sztuki XX wieku”... Ten jezyk rozumieja na-
wet ci, dla ktorych inne znaczenie stowa ikona jest nieznane.

Dzisiaj ikony to tyle, co do niedawna... idole.

O ironio losu.

Idol, bozyszcze, batwan — iluzja boskosci, pozor boga. falsz Absolutu...

Jeszcze do niedawna (Nietzsche) zywa byla tradycja siggajaca starozytnej
mysli (Platon). To za greka ida te stowa. Tkona od eikon, idol od eidolon. lkona —
obraz, w ktérym uobecnia si¢ to, co rzeczywiste. Idol — ztuda...

ml2

Jakie znaczenie dla istoty Czarnego kwadratu ma kontekst prawostawia? Po-
dejmujac to pytanie, na pierwszym miejscu pamigtam: to religia, ktéra obok
Pisma, obok czterech Ewangelii zna objawienie ikony. Dlaczego obok?

Ujalbym to w ten sposob: Ikona (za pierwsza, Zrédlowa, wzorcowg ikong in-
ne, utrzymane w jej ,.kanonie”), ikona nie pochodzi z objawienia, lecz pojawia
si¢ wraz z objawieniem. Ono w jej postaci. Taki obraz nie ma wtdrnej postaci
w stosunku do Pisma, nie oddaje, nie odbija tej czy innej jego tresci, lecz sam
jest obecnoscig w inny sposob niedostgpnej czlowiekowi rzeczywistosci. Po-
przez niego i w nim ona uobecnia si¢ cztowiekowi.

Stad czynie zgrubne rozréznienie: obraz-odbicie, obraz-uobecnienie. Ten
podziat nie przenosi si¢ na dwa zbiory dziet sztuki. To samo dzieto moze wyda-
rza¢ si¢ w doswiadczeniu na dwa sposoby. Takze to dzieto, ktére w istocie mia-
toby by¢ ikong, moze dla kogo$ pozosta¢ odbiciem, przedstawieniem, ilustracjg
(na przyktad figury geometrycznej). Sposob ‘odnoszenia si¢ do’, ‘obcowania z’
jest tu nicobojetny.

W tej samej pozycji znajduje sie autor dzieta, jak i kazdy inny jego odbiorca.
Wychodzg naprzeciw rzeczywistosci, ktérej dzieto jest obrazem.

ml3

Jak w przypadku kazdego aktu taski, tak i w objawieniu, czy to ewangelicz-
nym, czy to ikonicznym, jest on aktem czlowieka, ktory wychyla si¢, wykracza
poza siebie, poza swg mentalno$¢, poza swe wyobrazenia, w od-czuwaniu,
uczestniczy w wydarzaniu si¢ daru, ktory przyjmuje i podejmuje: objawiajacej
si¢ Rzeczywistosci (po prostu rzeczywistosci). To tworczy akt cztowieka. Nie
jest on ofiarg objawienia, jesli nawet czyni z siebie, z czego$ w sobie ofiare
wyrzeczenia. Stad przemiana czlowieka.
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ml4

W wielu tekstach omawiajacych sposob ekspozycji Czarnego kwadratu na
wystawie ,,0,10” podkre$la sie jego analogi¢ z miejscem w domu prawostaw-
nym przeznaczonym dla ikon. Stad oskarzenia Malewicza o profanacjg. O prze-
smiewczos¢. O obrazoburstwo (idolatri¢)?

Znamy to do dzisiaj. Jakze tatwo o tego typu skandal. Wystarczy w miejscu
$wietym umiesci¢ co$, co w oczach wyznawcow kultu nie godzi si¢ tam umiesz-
czaé. Jesli w ten sposob powstajgce dzieto polega nawet na ,,merytorycznym”
zderzeniu z wierzeniami, z mitem, nie jest tylko ich obsmarowaniem czy prze-
klenstwem, plwocing, takze ono dalece swoje znaczenie czerpie z powagi, z jaka
to miejsce, to wierzenie, ten kult jest traktowane przez wyznawcow. Jest czyms
wigcej? Obnaza mit? Stawia pod znakiem zapytania? Daje do myslenia? Czy to
przypadek Malewicza? Przeciez to on tworzy collage — kompozycje¢ parakubi-
styczng, w ktorej uderza czarny prostokat, na jego tle biaty prostokat, bialy prze-
stania czarny na tyle, Ze pozostawia i wyrdznia, zauwazmy to, kwadrat czarny!
Zgaszona, ledwie wygladajaca spoza biatego prostokgta Mona Liza zostaje
dwukrotnie naznaczona, cigta, przekreslona (,,X” na twarzy, spoza niego jednak
weiaz bije uémiech ust, spojrzenie oczu)’. Na tym plakacie (datowanie 1914—
1915) dono$nym stowo 3amménue (Zatmienje), ,,Za¢mienie” — podpisuje, opisu-
je czarny kwadrat.

Ikona musi przypomina¢ ikony? Obraz w istocie swej analogiczny do tych
dziel, ktére powszechnie uwaza si¢ za ikony, w swej istocie odpowiadajacy
koncepcji obrazu nakre§lonej w teologii ikony — nie jest ikong?

Przez sposob ekspozycji Czarny kwadrat zostat zdefiniowany jako przyna-
lezny do sacrum. To igraszka, profanacja, czy...?

® Reprodukcje przekreslié tatwo. Wandale chetnie domalowaliby wasy na oryginale.
W Luwrze przed Mong (wlasnie przed nig) thumy. Pragng tu by¢. Pragna $wiatta u zrodta.
Przeciez ona promieniuje, emanuje, aurg otacza boska... Pod Czarnym kwadratem w Centrum
Pompidou nieomal nikogo. Jeden rzut oka wystarcza tym niewielu, ktérzy podniosa glowe.
To dzieto elitarne? A tak Malewicz pragnat dotrze¢ do mas... W ciasnych salach czasowej
wystawy Duchampa w tymze Paryzu ttoczno. Mozna ogladaé¢ oryginaty. Nie wystarczy opis?
Nawet marna reprodukcja? Sam koncept ready made przedstawit juz co najmniej Kant
W Krytyce wladzy sqdzenia (O jasne, nie pod tym imieniem, ready made), rozwazajac ujecie
jako dzieto sztuki czego$, co nim jako takie nie jest. Kanta rozro6znienie rzeczy i przedmiotu
stanowi jeszcze bardziej ogodlne ujgcie tej sprawy. Stad mysl o rzeczy stajacej si¢ przedmio-
tem dla podmiotu, tym, a nie innym przedmiotem, zaleznie od przyjmowanego przez podmiot
punktu widzenia, stanowiska, sposobu odnoszenia si¢ do niej. Rewolucyjne, skandaliczne
dzieta szybko staja si¢ zabytkami, $wiadectwami czasu — to w swoim czasie maja sit¢ oddzia-
lywania, trafiajac, uderzajac w mentalno$¢ dwczesna. Obliczone na reakcje..., na szok, obra-
zg. Bez tej mentalnosci, poza nig, sa niczym.
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W domu prawostawnym ikony znajduja si¢ w izbie, w miejscu ponizej sufi-
tu, w rogu, naprzeciw wejécia do pomieszczenia. To miejsce Swietych obrazow.
To kpacuwui yeon (krasnyj ugof), ,,pickny kat” (czy ,,pickny r6g”).

Znajduje jednak wiecej odniesien do ikony, ktore niesie z sobg Czarny kwa-
drat (jakkolwiek moja wiedza w tej dziedzinie jest bardzo ograniczona).

Do$¢ wybidrczo zapoznaé si¢ z podstawowymi charakterystykami ikony.
Ktore moga by¢ odniesione do tego dzieta?

W kilku ponizszych punktach wyliczam wynalezione w ten sposob odniesie-
nia Czarnego kwadratu do techniki i budowy ikony, do kultury ikony, do estety-
ki i teologii ikony.

ml5

Krasnyj ugot. Nie wolno pomija¢ obrzgdowos$ci zwigzanej z tym miejscem.
Krasnyj ugot to domowy odpowiednik oftarza. Zrédto zycia, pokoju i ochrony,
zbawienia. Poprzez ikony adorowane w modlitwie.

To przyktad zycia ikony w obrzgdowosci.

Obrzedy, rytuaty, akty i wydarzenia religijne a happening, performance?

Rola Czarnego kwadratu w kondukcie pogrzebowym takze ma (para)-reli-
gijny charakter. Analogiczne pochody, z ikong na czele, z ikong w centrum na-
leza, do prawostawia. Ikona promieniuje.

ml6

Technologia ikony splata si¢ z teologia.

Pierwszy akt. Malarz ikony (,,ikonograf”) wychodzi od twardego podtoza,
zagruntowuje je, maluje na biato.

Zagruntowanie symbolem ugruntowania. Powtarza proces stworzenia (Ksig-
ga Genesis).

Ikona zachowuje porzadek, struktur¢ Stworzenia. Wszystko pojawia si¢ z te-
go zrodta: Swiatla, jest jego emanacja... (P. Florenski).

Stad, ze Swiatla $wiat.

To drugi akt.

Na podtozu bieli pojawia si¢ kontur, ogélna sylweta postaci, §wietej postaci.
To jej poczatek. Wyrdznia si¢ na jasnym tle. To ruch od bieli, jasnosci w strong
czerni.

Czarny kwadrat z Czarnego kwadratu Malewicza takg postacig?

Kwadrat — cztery. Cztery strony, cztery zywioty... tworzg §wiat.
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ml7

Ikona odsyta do prazrodta wszelkiego bytu: Swiatla. Teologia ikony opiera
si¢ na tej ontologii. Swiatto, o ktorym moéwi, nie o$wietla, nie modeluje cieniem,
lecz powiedziatbym: wyistnia i rozistnia.

mlg

Ostatni, uzupetniajacy krok w pracy nad ikona: zlote ,,koszulki” ubierane na
ikony, otaczajace centralng postaé, ,,$wiecg”, jasniejg. Widze: ani nie sg rodza-
jem obramowania, ani nie sg ttem.

Taka aureola, zapewne bezwiednie, pojawi si¢ na ekspozycji Czarnego kwa-
dratu w Centrum Pompidou.

W wypadku kazdego dzieta sztuk ,,wizualnych” nie bez znaczenia jest jego
o$wietlenie, nieobojetne sg §wiatla wokot miejsca, gdzie si¢ znajduje. To dzigki
oswietleniu, w §wiattach, dzieto staje si¢ obrazem, wigcej: istni si¢ obrazami®.

ml9

Kosuez — kowczeg — to centralne, prostokatne pole, ktore wypetia gtéwne
przedstawienie ikony. Kowczeg otoczony jest przez tak zwane ,,pole ikony”’. To
swego rodzaju marginesy. Co przypomniatbym w zwiazku z tym? Ot6z w bu-
dowie typowych ikon powierzchnia kowczegu jest lekko cofnigta, a wigc do
przodu, niczym typowa rama, wystepuje pole ikony. Tyle wiadomo o budowie
ikony. Czy w ikonie jako takiej, jako obrazie, jej ,,pole” ma sens ramy, margine-
su, tla?

Na marginesach ,,pola ikony” pojawiajg si¢ mniejsze przedstawienia. Dopo-
wiadaja 1 rozwijajg histori¢, konteksty centralnego zdarzenia. ,,Marginesy”
Czarnego kwadratu czekaja na takie wyobrazenia?

® Pawel Florenski w szkicu Swigtynia jako synteza sztuk podkredla rolg $wiatla $wiec,
kadzidet, ich spalania si¢ — dymu, dla postaci, w jakiej ukazuja si¢ ikony. Tam sg u siebie.
W muzeum s3 niczym ryba wyjeta z wody.

7 Okreslenie ,,pole ikony” myli amatora, kogos pozbawionego znawstwa, skoro w jezyku
polskim pole ikony to powierzchnia ikony, przede wszystkim ta w glownej czeéci (kowczegu,
mowige za znawca). Wielu polskich znawcow mowi, iz ikon si¢ nie maluje, lecz ,,pisze”.
Jezyk rosyjski malowanie tak okre$la: Czarny kwadrat: ,Kartina, Cziornyj kwadrat, byta
napisana w 1915 godu”.
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m20

Ikony prawostawne sg $wietliste, barwne, mocniej: kolorowe. Czern pojawia
si¢ rzadko.

W ikonie narodzin Jezusa, w ikonie zlozenia Jezusa do grobu. Stamtad przy-
chodzi, tam odchodzi. Czern — miejsce czelusci (?).

W ikonach ,,Dziewicy Gorejacego Krzewu” (Hodegetria) za postacig Marii
z dziecigtkiem rozwarta przestrzen, jasnicjaca ku nam, w jej glebi dominujaca
czern — nawet, bywa, to nieomal kwadrat czerni — wierzchotki w pionie i poziomie,
ku gorze, ku dotowi, w lewo i w prawo, na krzyz (w naszym odbiorze kwadrat tak
»ustawiony” jest inny niz ten, ktorego boki widzimy w poziomie i w pionie,
w percepcji taki odczytywany bywa jako ,,posadzony”, stojacy na jednym boku).

m21

Ekspozycja dzieta na wystawie ,,0.10”.

Oto moje wejrzenie w tamten Czarny kwadrat, w relacje, jaka rozwija si¢ po-
miedzy nim a kims, kto podchodzi, kto staje, stoi wobec niego.

Z tym krokiem, gdy malowidlo to staje si¢ dla niego, jest juz obrazem, odtad
znika ,,wobec”.

Obraz pochylony ku wnetrzu. Ku patrzacemu nan. Ku niemu jako czlowie-
kowi. W sposob angazujacy czltowieczenstwo w jego istocie, po jego podstawy.
Nie, nie ku widzom, odbiorcom, znawcom, koneserom, teologom, estetom, hi-
storykom sztuki, estetykom...

Emanuje.

Opromienia.

Pochyla si¢ ku patrzacemu — cztowiekowi. Kieruje si¢ ku wnetrzu jego du-
szy. W jej glab — skrytg. W mroku. Skryta przed nim samym?

By widzie¢ ten obraz, trzeba podnie$¢ wzrok ku gorze... Widzisz, widzisz do-
piero wowczas, wtedy, gdy on, gdy to On patrzy na ciebie. On, obraz? W spo-
tkaniu. W odkryciu glebi wlasnej duszy?

22

Czarny kwadrat jest dzietem posiadajacym wyrazny charakter konceptualny,
duchowy, ideatyczny. Nie sposob zatrzymac si¢ przy jego zmystowosci czy ma-
larskosci...
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Konceptualny takze w tym rozumieniu, ktore w sztuce bliskie bylo koncep-
tualizmowi: myslowy, umystowy, mentalny... Jesli w tle koncepcja, to w zna-
czeniu poczynania, poczecia.

Duch: nie sfera ciatla (w szczego6lnosci nie zmystowosci), nie sfera duszy
(psychika), lecz sfera idei (idei czy to w sensie Platona, Hegla, Hartmanna, czy
Poppera).

Ideatyczny: wprowadzam to stowo z mysla o potrzebie nazwania tego, co zZwia-
zane z ideami (co jasne, stowo ,,ideowy” ma juz odmienne znaczenie).

m23

Na czym polega ideatyczny®, duchowy charakter Czarnego kwadratu?

Czarny Kwadrat my$lany w oczach wyobrazni nie jest dzielem malarskim,
nie jest malowidlem (tym bardziej nie polem powierzchni pokrytej farbami).
Czarny kwadrat Malewicza jako obraz (nie jako ukonczone malowidto) przywo-
tuje 1 wywoluje przed okiem umystu Czarny Kwadrat. Artysta mogl malowac
swe dzieto, wychodzac od takiej konceptualnej wizji i... wchodzac w nia.

Wrtracenie: sam Malewicz podkreslal, ze zanim namalowat Czarny kwadrat,
obraz przyszedt do niego, samorodnie, niczym w objawieniu (to tylko wtracenie,
gdyz nie zajmuje si¢ tutaj procesem tworczym, intencjami artysty, jego pogla-
dami i teoriami, lecz dzietem, dzietami jego).

m24

Datowanie Czarnego kwadratu, powstatego w roku 1915, naniesione na dzieto
—,,1913” — odnosi si¢ do roku, w ktorym mysl artysty poszta w tym kierunku...
Wtedy zrodzit si¢ jego zamyst, wpadl na pomyst? Nie sygnowat dziela, nie
umiescit na nim swego podpisu, nazwiska, gdyz wilasnie zrodtem nie bylo jego
,ja”. Powiedziatbym: wtedy artyScie dana byla wizja Czarnego Kwadratu. Przez
lata dorastat do tego objawienia. Wrastat w nie, zyt nim i z nim, do $mierci,
z my$la o swoim umieraniu, pogrzebie, pochdwku.

m25

Czarny Kwadrat jest praobrazem. Praobrazem kazdego Czarnego kwadratu.

8 Wprowadzajac okreslenie ,,ideatyczny”, nazywam to, co zwigzane z ideami, co odnosi
si¢ do idei, nalezy do $wiata idei. Ta sfera domaga si¢ wyrdznienia, ,,imienia”. Slowa ,,ide-
owy” oraz ,,ideologiczny” maja odmienne znaczenia.
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m26

Widok Czarnego kwadratu nikomu nie daje ,,automatycznie” wizji Czarnego
Kwadratu. Te nazywam: Czarny-Kwadrat-Obraz.

Czarny-Kwadrat-Obraz z kolei jako obraz nie jest czym$ ostatecznym. Dla-
czego?

Jak samo pojecie obrazu wskazuje, do istoty obrazu nalezy to, ze jest obra-
zem czego$ (lekcja Mistrza Eckarta).

To banalne w przypadku obrazow-odbi¢ (przedstawien, zdje¢, reprodukcji) —
co$ zostaje narysowane, namalowane, odmalowane...).

Czym innym jest obraz-prezentacja (zauwazajac réznice, wprowadzam takie
okreslenie, kierujgc si¢ etymologig stowa ,,prezentacja”: obecnos¢, bycie tu).
Ktos$ lub co$ si¢ prezentuje — jest takie, jakim si¢ zjawia, ukazuje, wydaje. Show.

W przypadku obrazoéw-uobecnien (moje okreslenie, jakkolwiek pojecie ta-
kiego obrazu zna dobrze teologia ikony, ikona z zaloZzenia ma by¢ uobecnie-
niem) rzecz jest bardziej ztozona. Cos$ jest obecne w obrazie, uobecnia si¢ w nim,
obraz jest jego uobecnieniem, ale to nie znaczy, ze jego istnienie tozsame jest
z obrazowym. Przeciwnie, obraz stanowi tylko jeden z jego aspektow, jedna
Z jego emanacji, jedno z jego oblicz...

m27

Skrajnym przypadkiem obrazu-uobecnienia bytby ten, ktory niesie odczucie
obecnosci nicosci, pustki, niczego? Odczucie, iz granica widzialnoSci, obrazo-
wosci, jako taka nie jest granicg istnienia, jesli nawet poza nig nic nie ma? Ob-
raz-nieobecnosci? To przynalezy do Czarnego-Kwadratu-Obrazu?

Czarny-Kwadrat-Obraz nie uobecnia niczego! Niesie intuicje czegos$, co Wy-
myka si¢ wszelkim obrazom, przekracza wszystkie? Uobecnia nico$¢, préznig,
Nic?

m28

Czarny Kwadrat nie jest po prostu czarnym kwadratem.

Czarny kwadrat z dzieta Malewicza jest ,,polozony” w sensie czysto geome-
trycznym, w polu wigkszego kwadratu, osiowo, centralnie — wokoét tego czarne-
go biel. W obrazie, jakim jawi si¢ Czarny Kwadrat, czarny kwadrat wystepuje
na biatym lub... Do tej kwestii jeszcze powroce.

W Czarnych kwadratach Malewicza czarne figury faktycznie nie sa kwadra-
towe (to odchylenie najmniejsze jest w przypadku ostatniego, z okoto 1930 roku,
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najwigksze w przypadku dzieta z okoto 1923 roku). Te dzieta nie sa tak schema-
tyczne, ,,zyja”, biale obszary lekko pulsuja — nie tylko z powodu procesu prze-
miany, ,,starzenia si¢”.

m29

Czarny kwadrat Malewicza z roku 1915, w jego aktualnym stanie (Galeria
Tretjakowska), powierzchnia czerni ulegta spekaniom. Rzecz podlega rozkia-
dowi, przemija. Nieumiejetno$¢ warsztatowa artysty? Efekt sposobu naktadania
przez niego farby, ruchu pedzla? Gestu, w jakim prowadzit dton, figury, ktorg
zakres$lat? Ruch reki. Na krzyz. W kazdym razie spekania, zmarszczenia uktada-
ja sie w figury, postaci. Jawi si¢ kilka krzyzy. Jeden z nich dobitniej. Przez ,,0kno”
krzyza szczeliny, spekania odstaniajg grunt — podtoze — podstawe wszystkiego:
w glebi jasnos$¢. Nawet biel otaczajgca czarny kwadrat jest tylko przestong tam-
tej. Jasnosci.

m30

Kwadrat i krzyz. Cztery strony, cztery kierunki. Symbolika czworcy, czwor-
ni (lekcja Junga).

Black paintings Reinharda: matowy, czarny kwadrat, w ktorym majaczy
krzyz rdwnoramienny — podziatu kwadratu na dziewig¢ mniejszych. Czernie ich
tak zniuansowane, ze ukazujg si¢, ze krzyz ukazuje si¢ dopiero, gdy oko dosto-
suje sie do ich ciemno$ci i zauwazy rdznice.

W glebi ciemnosci czerni ukryty krzyz. Znak? Symbol (jak uczy Jung)? To
raczej podstawowy rys $§wiata — jak czworca. Dwa napiecia, jedno pionowe,
drugie poziome. Pomigdzy dotem a gora, ziemig a niebem (pierwsze w porzadku
Stworzenia), drugie pomigdzy tym, co byto, a tym, co bedzie... Temu rozdarciu
w istocie swej podlega cztowiek.

Symbolika czerni oraz réwnowaznos¢ kwadratu i krzyza uzasadnia¢ moga
uzycie czarnego kwadratu na biatej trumnie, ktorg zaprojektowat dla siebie sam
artysta (kolejny ,,Czarny kwadrat”, jakkolwiek niezatytutowany przez artyste?).
Co wiecej, kwadratowa biata tablica, w polu ktorej znajduje si¢ czarny kwadrat
(kolejny ,,Czarny kwadrat”?) umieszczona zostala takze z przodu samochodu
wiozgcego trumne z ciatem artysty — na czele pochodu pogrzebowego. Kolejne
uzycie: na wagonie pociggu wiozgcego trumng, wreszcie na obelisku grobo-
wym, w miejscu pochowku. Te ,,czarne kwadraty” maja charakter znaku.
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m3l

Dzieto malarskie stanowi medium wielu, potencjalnie nieskonczonej liczby
obrazéw.

Dzieto malarskie nie jest obrazem. Jakkolwiek tak si¢ moéwi po polsku. Na
$cianie wisi obraz. To putapka wspotczesnego jezyka polskiego. Brak nam roz-
réznienia pomigdzy tym, co jeszcze Norwid nazywat ,,malaturg” czy ,,malowi-
dfem”, a obrazem. To rozroznienie obecne jest w wielu jezykach, w angielskim:
painting i image.

Dzieto malarskie staje si¢ obrazem dzigki szczegdlnemu aktowi widzenia.
Jednemu dzietu nie odpowiada jeden obraz (wbrew temu, co narzuca swojg aktu-
alng dwuznacznoscig polskie stowo ,,obraz”).

Czy dzieto niesie z sobg te potencjalne obrazy? W jakiej mierze daje im ku
temu podstawe? Z pewnoscig nie jest jedyng determinantg obrazoéw, ktére poja-
wiaja si¢ ,,w oczach” kogos$ kierujacego spojrzenie w jego strone.

W przypadku dzieta Malewicza jakie podstawowe typy obrazow sa mozliwe?
Na ile starczy wyobrazni?

m32

Jakim obrazom pozwala si¢ pojawi¢ Czarny kwadrat Malewicza?

Wedle wielu opisow, w wielu oczach/spojrzeniach to czarny kwadrat w biatej
obwddce, w bialej ,,ramie” (von weifen Rindern umgebenes ,, Schwarzes Quad-
rat”). Temu widzeniu po czesci odpowiada okreslenie ,,Czarny kwadrat na bia-
tym tle”

To tylko w porzadku powstania malowidla, w malowaniu bylo tak: na biatej
powierzchni namalowany czarng farbg kwadrat.

m33

W porzadku widzenia, zjawiania si¢, w nastawieniu, ktore nie skupia si¢ na
efekcie pracy malarza, na podtozu dziela, lecz wypatruje w nim obrazu jako
obrazu, nie ma zagruntowanej powierzchni pokrytej farba. Co natomiast jest, CO
moze by¢? Faktura lub jej brak, a nawet nieuchwytno$¢ materii malowidta
(przypadek black paintings Ada Reinharda).

W przypadku Czarnego kwadratu jest zniuansowana przestrzen bieli, subtel-
nie wibrujaca jasnosciami, rozjarzona w nieomal niezauwazalny sposob W po-
blizu mroku czerni, rozmywajaca granicg dzielaca ja od czerni...

Czern na bieli?
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m34

Czarny kwadrat Malewicza w Centrum Pompidou (olej na gipsowej, kwa-
dratowej ptycie, szacunkowe datowanie 1923-1930).

Wisi tam tak wysoko, ze trzeba zadziera¢ glowe, aby w ogdle go zauwazy¢.
Wisi powyzej gornej krawedzi wysokiego przejscia do kolejnej sali. Obiekt ten
ukazuje si¢ tam w aureoli tagodnej po§wiaty. Delikatnej aureoli. Nienachalnej.
Bez wrazenia sztucznego $wiatla, bez wrazenia o$wietlenia, bez widoku i od-
czucia padajacego snopa $Swiatta. Aureola. To ,,tlo” wspottworzy sens dzieta.
Przypadek? W kazdym razie taki efekt daje oswietlenie punktowym reflektorem.
Od strony technicznej dzieje si¢ to w ten sposob: ot6z gips pochtania wigcej
$wiatta niz biel tamtej Sciany. Od strony doswiadczenia dziela w ogdle nie ma
gipsu.

(Pawet Florenski dowodzi, ze dzieto sztuki jest catoksztattem warunkéw jego
ekspozycji®).

Czy kiedykolwiek Czarny kwadrat pojawia si¢ bez tla? Jesli tak, to w tym
sensie, ze ono pozostaje niezauwazone. W szczego6lnosci dzigki zdolnosci widza
do ,,skadrowania” pola widzenia abstrahujacego od otoczenia. Wéowczas jednak
miejsce ekspozycji, ulokowania w samej ,,percepcji” bytoby nieobecne. Nie-
mniej i wowczas, jak zawsze, chociazby ze wzgledu na swa jasnosé, a raczej ze
wzgledu na swa ciemnos¢, pozostaje nieobojetne dla jakosci bieli samego Czar-
nego kwadratu, a posrednio dla jego czerni (prawo kontrastu).

W przypadku wspomnianej ekspozycji w polu widzenia wspotpojawiajg sie
juz co najmniej cztery zjawiska: czarny kwadrat, bialy kwadrat, w ktérego cen-
trum ulokowany jest tamten czarny, poswiata aureoli oraz matowa biel tta (gene-
rowana na bialo pomalowang powierzchnig $ciany, jednak w doswiadczeniu
dzieta ta nie jest postrzegana, przynajmniej jako taka). Co wigcej, w gre moze
wchodzi¢ nie tylko biaty kwadrat, ale i biaty prostopadtoscian. Ten nie jest po-
dobraziem. Ma charakter skromnej tablicy (podobraziem jest kwadratowy blok,
na ktérym kwadratowe pole zamalowane jest czarng olejng farba; grubo$¢ tego
bloku to dobrych kilka centymetrow).

Aureola. Aura, przejaw swigtoSci.

Sposob ekspozycji dzieta, otoczenie, w ktorym dzieto si¢ jawi, moze by¢
owocny lub niszczacy. Dookresla je lub przekresla.

W tym wypadku czy bylby to efekt usprawiedliwiony przez analogi¢ do
efektu ,,koszulki”? Autor ekspozycji mogt kierowac si¢ tylko efekciarstwem.

® P. Florenski, Swigtynia jako synteza sztuk, [w:] idem, Ikonostas i inne szkice, thim. Z. Pod-
gorzec, Biatystok 1997.
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Uwaga: nie mam pojecia, czy 6w efekt aureoli byt zamierzony przez autora
ekspozycji. Intencje i projekty odktadam na bok. Zatrzymuje¢ si¢ przy dzietach.
Odktadam na bok takze deklaracje artystow, na przyktad t¢ Malewicza, gdy sam
nazwat Czarny kwadrat ikona. Jesli nie bytoby potwierdzenia dla takiego sensu
jego dzieta w tradycji ikony, w szczegdlnosci w prawostawiu, deklaracja pozo-
stataby prozna. Ta jego deklaracja sama ma uzasadnienie w tej tradycji, stamtad
si¢ wywodzi.

m35

Czarny kwadrat na biatym tle?

Dla odbiorcy wychowanego ,,na ikonach”, przenoszacego ich wzor na Czar-
ny kwadrat, to biel —niczym pole ikony, czyli (wypukta) rama — wystaje, wy-
chodzi do przodu, inaczej: niczym rama okna jest blizej nas, natomiast kwadrat
czerni, niczym kowczeg, osadzony jest w ramie.

W ten sposob patrzgc: czern w polu bieli.

m36

Psychologia postaci (gestaltyzm) dostarcza wielu przyktadow rysunkow, kto-
re mogg by¢ widziane na dwa przeciwne sposoby. W przypadku Czarnego kwa-
dratu zafiksowanie si¢ na jednym sposobie widzenia, absolutyzacja, moze prze-
szkadza¢ w dokonaniu przeskoku (switch) do drugiego, opozycyjnego, przeciw-
nego, odwrotnego. Nie moze go jednak wykluczy¢.

Whbrew twierdzeniu psychologii postaci, iz mozna widzie¢ albo na jeden, al-
bo na drugi sposob, potrafig, juz po dokonaniu przeskoku, widzie¢ na dwa spo-
soby naraz, jednoczes$nie — €0 to za obraz?

m37

Czern na bieli?

Nic nie wyklucza ,,odwrotnego” widzenia: to czarna dziura w... biatej po-
wierzchni? Raczej w bieli. W jasnej mgle. W wibracji mgty, mgiet.

Czern czelus$cig uciekajaca w gtab. Ciemnos¢ ,,studni”?

m38

Biel ttem? Czym$ drugoplanowym, nieistotnym, niegrajacym roli (na sce-
nie?)?
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Tu biel drugim biegunem.
Nawet jesli czarny kwadrat walczy z biela, jesli ma ja zakrywac.

m39

Zacmienie nie znosi pierwszoplanowej wagi tego, co za¢mione.

Zaémiewajace pojawia si¢, skrywajac na tyle dalece, na ile jeszcze si¢ wy-
roznia.

Biel ttem?

Czy stonecznos$¢ jest ttem?

m40

Biel tlem?

Czern ttem?

Tlem? Tak, w znaczeniu, jakie ma angielskie stowo background lub nie-
mieckie Hintergrund lub rosyjskie ¢on (jednak nie polskie ,,tto”). W stowach
ground i Grund to stycha¢: to grunt w sensie oparcia, podstawy... Gdzie jego
miejsce? Back, hinter, z tytu, poza, za...

W stowniku jezyka rosyjskiego pod hastem ¢hor czytam: ,,ocHOBHOI 1BET
WM TOH, HAa KOTOPOM pasmeniaercs uzobpaxkenu”, czyli stanowigcy podstawe,
prymarny, fundamentalny, pryncypialny, stanowigcy principium, osnowe (ocro-
enott), kolor lub ton, na ktérym pojawia si¢, umieszcza si¢ wyobrazenie. Tylny
plan. Grunt, dno, przyczyna, to takze znaczenia zwigzane z ¢on.

m4l
Widzimy negatyw, faktycznie czern biela, za$ biel — czernig?
m42
Co wyklucza przeskok spojrzenia, widzenia, z ktérym to czern stanowi
background, Hintergrund, gpon? Nic!? Nic nie moze stanowi¢ podstawy, zasady,
ugruntowania?

m43

Posrdd zakled, jakimi zywi si¢ nasza nadzieja na Inne, posrod najprostszych
formut niosgcych obietnice Innego to...? Posrod najprostszych: ,,nie tylko”, ,,co



24 Janusz Krupinski

wiecej”, ,,dalej”, ,,wyzej”, ,.glebiej”, ,,w istocie”... A przede wszystkim ,,0!”...
Och, na poczatku przeciez samo to ,,Inne”’!

Poza granice.

Najdalszy horyzont? Widnokrag? Tam, gdzie juz nie widno. Az tam, gdzie
oslepiajaca jasnos¢, gdzie slepa ciemnos$¢. Jasnos$¢ niepoznawalnos$ci, ktora nie
zna cienia, z ktérym i w ktérym jedynie jawig si¢ postaci. Jasnos¢, ktorej nic nie
skontrastuje, nic, tylko jedna ciemno$¢. Ciemno$¢ niepoznawalno$ci, ktorej nic
nie rozswietli. W ktorej nic nie majaczy, ktorej nie rozrywa zadna btyskawica.

m44

Jasno$¢ 1 ciemno$¢. Ekstrema szarosci. Ekstrema cienia. Ekstrema widzenia.

m45

Czarny Kwadrat.

Absolutna Ciemnos$¢, niczego nie ogarnia, NiC jej nie ogarnia i nie ogarnie,
sama jak nic, ktore jest wszystkim. Czern bez zadnej obecnosci, bez poswiaty,
bez przeswitu, bez znaku, bez §ladu, bez przestony, bez dziury, bez klucza, bez
szyfru... Bez formy. Bez tre$ci. Bez materii.

Z naszej perspektywy wypehiana przez domniemania, wierzenia, przeczu-
cia, przez zaklgcia wilasnie... Do tych nalezy i to: ,,Tajemnica”! Nic o tym nie
mozna powiedzie¢. O tym? Ono jednym nic? Nieskonczonym ,,nie”: negacja
wszelkich okreslen. Za duzo glosi nawet to twierdzenie: nie jest niczym z tego
$wiata. Jest niczym patrzac w kategoriach tego $wiata. Wymyka si¢ wszystkie-
mu, co znamy, co nam si¢ wydaje, co potrafimy pomysle¢, nazmysla¢, nawet
w naj$mielszej fantazji... Spekulacje...?, mysli takie jak ta: ,Jest niczym — pa-
trzac w kategoriach tego §wiata”, jedynie one sg po naszej stronie. Pierwsza
posrod nich sama mys$l o Innym. Daje pozywke wszelkim innym. Takze po tg,
ktéra niesie ze sobg bol, poczucie absurdu, bezsensu, iz Innego nie ma, nie ist-
nieje. Gdy umiera mysl o Innym, umiera cztowiek?

Mysli o Innym sa w naszej mocy? Naszej? Wykluczy¢ nie mozna podmiotu
zbiorowego. Wowczas cztowiek jest tylko jednostka, niesie go nurt spolecznych
tendencji, mod, ulega masie i roztapia si¢ w masie. Podmiot zbiorowy nie z0-
stawia miejsca na wolno$¢ poszczegodlnego cztowieka (nie pisze o osobie, indy-
widuum czy o jednostce — te okreslenia definiujg cztowieka, zamykaja w poje-
ciu, wydajg si¢ jednostronne). Podmiot indywidualny... Skoro nie w mocy na-
szej, czy czyjas podmiotowo$¢ bytaby zagrozona?

Mysl o Innym raczej przychodzi w natchnieniu, ktére jedni maja za objawie-
nie, inni za marzenie. Nie w twojej (mojej) mocy mysli o Innym. Mysli to bez-
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silne: Zadnej podstawy, zadnej racji dla nich... Jesli je w ogole znasz... O nie,
nie ,,znasz”’, znawstwo trzyma ci¢ w dystansie. Jesli je masz... O nie, nie sg twoja
wlasnoscia. One majg ciebie, wladajg toba... O nie, wlasnie jedno, co pozostaje
cztowiekowi, to stosunek do nich, wybdr, irracjonalne za lub przeciw. Akt wiary.

Gdy mysl taka wlada tobg, podobno jeste$ cztowiekiem wiary. Wielkiej, sil-
nej. On wierzy tak mocno, ze wie?

Wolny czlowiek, spetniajacy swe cztowieczenstwo, spetnia akt wiary. Doko-
nuje owego podstawowego wyboru. Podobno jest w tym czlowiekiem matej wia-
ry, skoro dopuszcza watpienie...

Obojetnos¢ nieswiadoma, totalna, nie jest obojetnosciag wobec idei Innego,
wobec pytania o Inne. Nie polega nawet na wzruszeniu ramion, potraktowaniu
kwestii jako intelektualnej gry, teoretycznej kwestii, nie angazujgce osobiscie,
nie dotykajacej styszacego o niej... Totalna obojetnos¢é w ogole nic o tym nie
wie. To zycie zyciem samym. Kontrprzyktadem autentyczny ateista, ten zmaga
si¢ z ideg, wybiera ,,Nie”. Kontrprzyktadem kto$, kogo porusza ,,$mieré Boga”.
Ateista we wlasdciwym znaczeniu tego stowa, jesli ,,a”” oznacza obojetnos$¢? Jesli
w ogole styszat ,,0 czyms takim”, to daleko mu do tego.

Czarny kwadrat Malewicza jest dzietem religijnym.
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