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Sztuce potrzeba prawdy, a nie szczero$ci.t
Kazimierz Malewicz
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JANUSZ KRUPINSKI

Ludwika i Seweryn Malewiczowie byli z pochodze-
nia Polakami, ich wyznanie: rzymskokatolickie.
Po powstaniu styczniowym uciekli z biatoruskiego
regionu do Kijowa, gdzie w roku 1879 urodzit sie im
syn Kazimierz.

Malewicz umart w wieku 56 lat, w roku 1935,
w Leningradzie, w przydzielonym mu mieszkaniu.
Wiedziat o nadchodzgcej Smierci. Odszedt wsrod
najblizszych.

Zdjecie z tamtej chwili. Widzimy, oto juz spoczywa
w bieli toza. Nad nim pochyla sie Czarny kwadrat.
Obok, pionowo, stoi zaprojektowana przez niego, dla
siebie samego, biata trumna ,,suprematystyczna”2.
Na jej wieku, w polu twarzy, czarny kwadrat. Cate
wnetrze tego pomieszczenia zainscenizowalt sam
artysta.

Oczekiwat tez, ze jego cialo zostanie utozone
z ramionami rozwartymi prostopadle do tutowia3.

»,Czarny kwadrat” pojawit sie na chtodnicy samo-
chodu transportujgcego ciato artysty w korowodzie
zatobnym. ,,Oznaczenie” w postaci czarnego kwadratu
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miato sie pojawi¢ réwniez na bocznej cianie wagonu,

towarowego wagonu, przewozgcego ciato artysty
do Moskwy, a potem do miejsca pochéwku, we wsi
Niemczynowka.

Tam, w szczerym polu, zostata ustawiona biata,
suprematystyczna bryla rzezby-nagrobku, o propor-
cjach kubu, z umocowanym na niej ,,czarnym kwa-
dratem”. Pod niebosieznym, §wiatto niebios chto-
nacym drzewem, do ktérego pnia przybito tabliczke
z napisem...

Figura, oznaczenie, znak, symbol...?

Jak wiadomo, dzieto Malewicza spotkato sie od razu
z ironia, zto§liwoSciami. Do dzisiaj wielu widzi w jego
obrazach tylko figury z elementarnego podrecznika
geometrii. Inni — pseudoznaki drogowe.

Czarny kwadrat na wagonie spotyka sie z okre-
§leniem ,,0znaczenie”. Jakkolwiek w tym wypadku
nasuwa sie, i w pewnym aspekcie moze jest to sto-
sowne okreSlenie, to wiaSciwsze bedzie wyjscie
z takiego porzadku jak ,komunikacja wizualna”.
Do dzieta Malewicza nie przystaje kategoria ,,0znacze-
nia”, a nawet kategoria ,,znaku”. Naturze jego obrazéw
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Kazimierz Malewicz
Czarny kwadrat

na biatym tle

79,5 x 79,5 cm

olej on ptétnie

1915

Galeria Tretiakowska
Moskwie

blizsza bylaby raczej pierwotna kategoria symbolu

(pozasemiotyczna, obca semiotyce, nieodpowiadajaca
semiotycznemu rozumieniu symbolu jako znaku kon-
wencjonalnie, arbitralnie, umownie dobranego dla
oznaczenia czego$). Symbolu jako uobecnienia tego,
co symbolizowane, jako miejsca naszego otwarcia
sie ku niemu i jego obecnosci dla nas. W skrajnym
wypadku uobecnienia tylko jako mysli o... nieobec-
nym tu. Jako miejsca pytania, tesknoty, nadziei?
Jesli

to obrazy, to obrazy-uobecnienia,

obrazy-nie-obecnosci, a nie obrazy-odbicia.

Jesli odtozy¢ na bok religijne uprzedzenia,
to w teologii ikony spoczywa jawnie i w ukry-
ciu powazna teoria obrazu, obrazu wiasnie jako
uobecnienia.

C6z tam ignoranci. 0Otdz, jesli ponizsza uwaga
Gadamera miataby dotyczyé Czarnego kwadratu
Malewicza, to jest btedna: ,rewolucja w awangardzie
nasilita sie az do tego stopnia, Zze uwolnita dzieta
od wszystkich tre§ciowo-obrazowych tradycji i zrozu-
miatych wypowiedzi”4. Podobnie akademiccy nauczy-
ciele éwicza ze studentami subtelnosci zestawieni
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Czarny kwadrat wydaje sie wiec obra-

zem, ktory nieSwiadomoS¢ przywo-

tuje w sposob spontaniczny

— obrazem, ktoérego pojawienie sie

i kontemplacja otwierajg droge prze-

miany SwiadomoSci.
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kolorystycznych kompozycji, smakujac zestroje, niu-
anse, gry... Zatrzymani bezdusznie w pustce formy.
Wolni od senséw, znaczefi, w pustce duszy swojej.
Duszy, ktorej obcy jest porzadek ducha. Uwiezieni
w granicach ,,oka”, w granicach psychologii widzenia.
Ja ,,ustepuje wobec obrazu”

Malewicz nie sygnowat Czarnego suprematystycz-
nego kwadratu. Datowanie na rok 1913 odnosi sie
do czasu, gdy obraz ten mu sie pojawil, narzucit
mu sie po raz pierwszy. Malewicz zrezygnowat
z podpisu w przekonaniu, Ze obraz ten nie byl jego
~wynalazkiem”. Przypisywat mu samorodne, natu-
ralne powstanie (woznikowenie). Twierdzit przeciez,
iz formy zZywej sztuki ,,zyja, podobnie jak Zywe formy
natury”. Zrezygnowat z podpisu w przekonaniu,
Ze w autentycznym procesie tworczym ,ja” artysty
odsuwa sie w ciefi, ze indywidualno$é tworcy ,,uste-
puje wobec obrazu”s.

,»Ja” znika, ustepuje, a w ten sposéb pozwala,
by obraz pojawit sie, stat sie niejako sam przez sie
(samostawanie sie obrazu).

Czy Malewicz znat blizej teologie ikony? W kazdym
razie w tym miejscu napomkng¢ nalezy, ze w prze-
konaniu prawostawia wielkos¢ ikony, ktora stawia
ja na rowni z Pismem Swietym, wynika¢ ma stad,
iz zrédiem ikony jest objawienie, a w zadnym razie
wyobraZnia artysty, jego fantazja, produktywnos¢ czy
pomystowos¢. Obrazy przychodza do artysty.

Wspomne, Ze nie inaczej bedzie w rozumieniu
van Gogha, artysty, ktéry sztuke podporzadkowuje
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idei prawdy, a nie szczeroSci, artysty, ktory jest poni-
zany przez interpretatoréw wttaczajacych go w ramy
koncepcji sztuki bliskiej mentalnosci ich czasow,
ekspresjonistycznej koncepcji sztuki, sztuki jako
ekspresji ,ja”, jako sposobu wyrazania siebie przez
czlowieka.

Czarny kwadrat wydaje sie wiec obrazem, ktory
nie§wiadomo$¢ przywotuje w sposdb spontaniczny —
obrazem, ktérego pojawienie sie i kontemplacja
otwierajg droge przemiany SwiadomoSci. Droge
duchowej przemiany.

Podobrazie, grunt, tlo...

Pierwszy ,kwadrat” Malewicza powstat najpewniej
w roku 1915. Czarny suprematystyczny kwadrat.
Po nieomal 100 latach w spekanym do gruntu polu
czerni, niezamierzenie, ujawnity sie znaki krzyzy.
Slady ruchéw, pionowych i poziomych, jakimi artysta
niegdy$ nani6st czarng farbe?

Malewicz pozostawit co najmniej cztery kwa-
dratowe malowidla, na ktérych biate tto naniesiony
zostat kwadrat czerni. Kwadrat badz zblizony do kwa-
dratu czworokat.

W powyzszy sposob opisuje to dzieto od strony
materialnej, na poziomie technologicznej budowy.
W oczach malarza, ktéry pamieta o kolejnosci nakta-
dania farb, ten uktad moze przewazaé réwniez w spo-
sobie widzenia. W tym, co widzi.

Sam artysta mowil: ,,uepHbiit KBagpaT Ha 6enom
¢boHe’, co thumaczy¢ sie zwykto jako: ,czarny kwa-
drat na biatym tle”. Rosyjskie stowo ,,¢oH” (,,fon”)
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Kondukt pogrzebowy
Kazimirza Malewicza, 1935

stownikowo to przede wszystkim: ocHoBHOI LBeT
WU TOH, Ha KOTOPOM pa3mellaeTca nsobpaxkeHu,
czyli stanowigcy podstawe, prymarny, fundamen-
talny, pryncypialny, stanowiacy principium, osnowe
(ocHoBHoW), fundamentalny kolor lub ton, na kto-
rym pojawia sie, umieszcza sie wyobrazenie. ,,Fon”,
¢oH, to takze grunt, dno, przyczyna, znaczy takze
tyle co tylny plan.

Niemniej na poziomie ,,0ka”, ,widzenia” pod tym
wzgledem Kwadraty Malewicza mogg by¢ widziane
na dwa sposoby. Nie tylko ,,czarny kwadrat na biatym
tle”. Drugi sposob, do ktérego mozemy ,,przeskoczyé”
(switch, jak mowi psychologia postaci, gestaltyzm), to?

Czerh czeluScig uciekajgcg w gigb. Ciemnosé
»studni”.

Jak sie maja do siebie tto w sensie gruntu, pod-
obrazia malowidta (painting) oraz iluzyjne tto postaci
jawigcej sie w obrazie (image)? W tym wypadku?
Jedno przechodzi w drugie? Podobrazie, grunt, staje
sie metaforg tego, co u podstaw, co ugruntowuje, tego,
co pod obrazem, czyli w gebi, poza tym, co widzialne?
Jakiej$ prarzeczywistosci?

Kandinsky: dynamika kwadratu obrazu

Analizujac problem Grundfliche (GF), powierzchni,
ptaszczyzny malowidta (gruntu, podobrazia),
a w przekladzie Fijatkowskiego - ,,powierzchni
obrazu” (,,p0”), Kandinsky wzorcowym przykia-
dem czyni kwadrat: ,Najbardziej obiektywna forma
schematycznej Po jest kwadrat — obie pary linii
ograniczajacych dziatajg [brzmig] jednakowo silnie,

a ich ujemna i dodatnia temperatura wzglednie sie

rownowaza”e.

Jednak nawet kwadratu obrazu, jako obrazu, tym
mniej obrazu kwadratowego, nie cechuje totalna row-
nowaga (c6z dopiero w wypadku innych prostokatow).

Jakie tresci s3 immanentne samej formie dla
obrazu jako kwadratu, niezaleznie od faktu, co w jego
polu, kadrze sie pojawi, jakie treSci miatyby go
wypetniaé?

Przez treSci immanentne formie rozumiem te,
ktére sg obecne w niej samej, uobecniane przez nig
sama, przez sam fakt, jaka jest. Ten sens znajduje
w zdaniach Kandinsky'ego, w ktérych uzywa on okre-
§lenia ,,treSci wewnetrzne”?.

Uzywa okreSlenia ,,kwadrat”, a nie proponowa-
nego tu ,kwadrat obrazu”, lecz w gruncie rzeczy pisze
o kwadracie jako formie okreslajacej powierzchnie
obrazu, jako o czyms§, naprzeciwko czego staje widz
(co nazwatbym nawet ,kwadratem-obrazem”).

Posréd krawedzi wyznaczajgcych powierzchnie
obrazu linie poziome to przeciez gérna i dolna. W kon-
sekwencji ,,zycie” powierzchni obrazu, jej dynamike
okreslaja dwa napiecia, jedno skierowane ku gorze,
drugie w d6t. Wznoszenie sie i opadanie. Pisze Kan-
dinsky: ,.«Géra» ewokuje wrazenie wiekszego roz-
luznienia, poczucie lekkoSci i wreszcie swobody,
wolno$ci”, natomiast ,,«Dé#» oddzialywa zupeinie
przeciwnie: zageszczenie, ciezar, skrepowanie”. Takze
krawedzie pionowe cechuje ta sama dynamika, ukie-
runkowanie lewej do gory, prawej do dotu. Z kolei
przy dolnej krawedzi obrazu, jak pisze Kandinsky,

11



»,Czarny kwadrat” Malewicza nie odpo-

wiada wrazliwoSsci ,,0ka”, nie zatrzy-

muje sie w jego zywiole. Wyprowadza

poza to, co widzialne, nie zatrzymuje

sie przy nim, rozpoznaje je nawet jako

nic, mrok, ciemnos¢, to, co zatmiewa:

czern kwadratu.

12

»formy wydajg sie ledwo poruszac i styszy sie pra-
wie, jak ocierajg sie o siebie — napiecie skierowane
ku gorze i spowolnione ,opadanie” w dét. Swoboda
»ruchu” staje sie coraz bardziej ograniczona. Zaha-
mowania osiqgajq swe maximum”s.

Praobraz

W Czarnym kwadracie Malewicz znajduje totalng
rownowage. Brak ruchu, zadnego ,,skad”, zadnego
»,dokad”. Ani ,dotu”, ani ,,gory”. Jak sadzi artysta,
znalazt ,konstrukcje malarska”, w ktérej brak tych
rozr6znien.

Czyz faktycznie nie znalazt malowidia, w wej-
rzeniu w ktore jako obraz, w wejrzeniu umystu, nie
siegnat poza... Dalej i glebiej? Nie przeczut, nie przy-
jal w odczuciu czego$§ absolutnego — stamtad? Nie
siegnat praobrazu? Wychodza poza to, co ujrzane,
poza zywiot ,,oka”.

Chocby to byta pustka, nicosé?

Lekcja Muncha. Dzieto sztuki nie jest tozsame
ze ,,skoficzonym malowidiem”, to idea, ,,Ono nie zyje
juz na tym Swiecie, lecz w sferze, ktéra odwiecznie
wlada duch”?. Lekcja Bacona. W przypadku malo-
widta za szyba znajduje ten pozytywny moment:
odsuwa ztudzenie, ze w istocie dzieto spelnia sie,
wyczerpuje, w tym, co mozna uchwycié¢, wyczer-
paé, ogarngé w jakim$§ spojrzeniu. Przekracza
wszystkielo,

Lekcja Reinhardta. Black paintigs!

Black paintings Reinhardta
Ad Reinhardt (1913-1967) szuka wiasnej tech-
niki malarskiej, tworzac ,,czarne kwadraty”, Black
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paintings. Maluje je w taki sposéb, aby powierzchnia
stala sie nieuchwytna, nienamacalna, a spojrzenie
toneto w czerni, ciemnosci... wypatrujac z wielu
katédw czegos... gdy wreszcie zamajaczy tam...

Widziane z daleka, na pierwszy rzut oka, tym
bardziej Ze oko pracowato dotagd w dobrze o$wietlo-
nej przestrzeni, malowidto Reinhardta jawi sie jako
ledwie czarny kwadrat, nic wiecej. Martwe pole. Bez
blasku, bez refleksu, nawet nie matowe, nie aksa-
mitne, nie mrocznooceanne, cho¢ z czasem geste, bez-
denne... Oko tonie, nie spotyka sie nawet z powierzch-
nig farby, ptétna. Cma. Po dhuzszym wejrzeniu, pod
katem wyraZniej, przestrzen obrazu ujawnia swa zto-
zono$¢. W tej przestrzeni zaczyna ledwie majaczy¢
cichy krzyz. W niedotykalnej bliskoSci.

To efekt subtelnego zniuansowania czerni dzie-
wieciu kwadratéow, tworzgcych kwadrat catoSci —
czerni kwadratow, na ktore dzieli sie catosé.

Krzyz jako ukryta prastruktura, substancja
wszechistnieniall.

(Taki obraz-kwadrat-krzyz jako obraz medyta-
cyjny Reinhardt podarowat mistykowi, filozofowi,
trapiScie Thomasowi Mertonowi.)

Poza widzialne

Utarte, tradycyjne ideaty sztuki i estetyki w zmy-
stowosci, spostrzeganiu, ogladaniu, w widzeniu
lokuja sedno. Natomiast Malewicz twierdzi¢ bedzie
(ok. 1917-1918):

Oko nasze jest marno$¢, a opieraé na nim

to, co ujrzane i bra¢ za fakt

to ktamstwo. Tylko przez rozwdj $wiadomosci

mozemy ujrze¢ w sobie cztowiekal2.
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Grob Kazimierza Malewicza
Niemczynowka, 1935

»,Czarny kwadrat” Malewicza nie odpowiada
wrazliwosci ,,oka”, nie zatrzymuje sie w jego Zywiole.
Wyprowadza poza to, co widzialne, nie zatrzymuje sie
przy nim, rozpoznaje je nawet jako nic, mrok, ciem-
nos¢, to, co zaémiewa: czerii kwadratu. Za¢mienie
tego, co w tle. Nic w stosunku do tego, co w tle. Tto,
czyli (my$lac w duchu angielskiego background czy
niemieckiego Hintergrund) to, co stanowi za-grunt,
co z tytu daje oparcie, podstawe, co stoi tam poza,
z tytu: biel, jasnos¢, Swiatto. To przestrzen, z glebi
jasniejgca tak mocnym Swiattem, Ze oko oSlepia.
Nie widzi niczego po tamtej Swietlistej stronie, poza
jasnoScig. Niczego nie potrafi tam rozréznié. Nie widzi
tego, skad pochodzi.

Oslepiajaca jasnos¢ czeri w oczach pozostawia.

Otchtan czerni budzi pragnienie §wiatta. Ciem-
no$¢ olsSniewa umyst, kierujgc mysl ku Swiattuy,
budzac pytanie o jego zrédto.

- ,0l8niewajgca ciemnos¢”13.
- Czarne Swiatto?
— Niewidzialne jako Swiatto!

Ciemnos¢ olsniewa. Na dnie zwatpienia. W zadzi-
wieniu prawdziwej, czyli watpigcej wiary, w trwodze:
by¢ moze tam jest nic. Pustka i nico$¢, tylko one, ttem?
- Ogromna, kwadratowa Zrenica nas pochtania, bez
reszty, swa otchtania.

Ciemno$¢ bezwzgledna, podobnie jak bezwzgledna
jasnos¢ stanowia kres mozliwoSci widzenia. Tej bez-
radnoSci oczu odpowiada utrata oczy-wistosci...
To kres, granica... Mur, w zderzeniu z ktérym mys$l1
pyta o to, co poza, co ponad to, co dalej, co nieznane
i niepoznawalne, i zna je tylko jako nic.

»Czarny kwadrat” odsyta ku czemus, czego nawet

nie prébuje ukazaé, zobrazowacé, innemu niz on sam.
W zaden sposéb nie zatrzymuje przy widzialnym,
cielesnym.

The Square Deific, Whitman

Duchowe pokrewienstwo Malewicz mégt znalezé
raczej w poezji Walta Whitmana (1819-1892), autora
Leaves of Grass, w roku 1911 juz przettumaczonych
na jezyk rosyjskit4.

W swym cyklu/zbiorze Whispers of Heavenly
Death (Szepty niebiafnskiej $mierci) Whitman umie-
Scit wiersz Chanting the Square Deific. Opiewa w nim
wiasnie ,the square entirely divine”, ,,catkowicie/bez
reszty boski kwadrat”.

,»Boski kwadrat”, co w jezyku rosyjskim oddano
jako ,bozestwennaja czetyrestoronnost”.

Miedzy innymi te stowa znajdziemy w pie$ni
Whitmana o kwadracie (przektadam bez préby
»upoetycznienia”):

Obejmujacy wszelkie zycie na ziemi, poruszajacy,

obejmujacy Boga, obejmujacy Zbawce i Szatana,

Eteryczny, wszystko przenikajacy [...]

Istoto form, zycie realnych istot, trwaty, pozy-

tywny, (to znaczy nigdy niewidziany).

Zycie calego, wspanialego swiata, stofica i gwiazd,

i cztowieka, Ja, powszechna duszo.

Dlaczego siegam poza dzieto Malewicza, dla-
czego nie jest wazne, czy rzeczywiscie czytat on
te fragmenty z Whitmana? Niech dopetlnia sie praca
wielu autoréw, niechaj wzajem lepiej pozwalaja sie
zrozumieé, a przede wszystkim otwierajg przed nami
to, ku czemu sie kieruja, co przeczuwaja. Nie chodzi

13
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Malewicz Czarny kwadrat okreSlat

mianem ,,ikony”. Nieprzypadkowo,
juz to na wystawie 0.10

w Piotrogradzie (1916) zdefiniowat
swe dzieto niczym ikone.

14

o te proby, o dzieta, lecz wiasnie o to, co przez nie
otwiera sie przed nami - na co one nas otwieraja.
Quaternio, quaternarium

Czterostronnos¢, czworka, czworca, czwornia. Po taci-
nie méwiono o quaternio czy quaternarium.

Jak kazdy autentyczny symbol, takze quater-
nio ani nie jest symbolem jednoznacznym, ani nie
wystepuje tylko w jednej formie, pod jedna postacia
jakiego$ obrazu.

Czworce, czworcy odpowiada nie tylko kwadrat,
ale takze i krzyz.

To Ad Reinhardt widziat te zbiezno$é i ukazywat
w swoich Black Paintings.

Quaternio, czyli: jednos¢ (czterech) podstawo-
wych, okre$lajacych byt, czesci, jakosci czy aspektow,
quaternio, czyli catkowito$¢, zupetnosé, ostatecznosé,
pelnia, w ktérej panuje zgodnosé, rownowaga prze-
ciwstawnych stron?s.

Jedno$é, rownowaga przeciwiefstw, jakim pod-
lega egzystencja, czy to cztowiek, czy to Swiat, czy
Swiat i cztowiek?s. (Por. ideal ,czlowieka catkowi-
tego”, ,,ostatecznego” — teleios anthropos).

Ten pojawiajacy sie juz w czasach prehistorycz-
nych symbol, jak podkresla Jung, przez wieki ,wia-
zano z ideg tworzacego Swiat bostwa”1? (np. cztery
zywioty pojmuje sie jako pierwsze epifanie Boga).
Czlowiekowi wspdiczesnemu symbol ten narzuca
sie czasem w wizji czy §nie. Chociaz nic dotad o nim
nie wiedzial, w jego wlasnym odczuciu symbol ten
wskazuje mu na co§ w nim samym, co$§ najbar-

dziej wewnetrznego, cos, ,,co jest niejako tworczym
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ttem” badz ,,zyciodajnym” zrodtem, bijagcym w glebi
nieSwiadomoscis.

Polskie stowo ,,tto”, powtdrze, w przeciwien-
stwie do niemieckiego Hintergrund jezyka Junga
(bliskie angielskie background), wskazuje na co$
drugoplanowego, co moze uwypuklaé¢ pierwszo-
planowa posta¢ (w kontrascie). Wskazuje na co$
drugorzednego (jak tto, na ktorym sie kogo$ foto-
grafuje itp.). Niemieckie i angielskie pojecie wska-
zuje na co$, co stanowi grunt, podstawe, oparcie,
co wspiera od tytu, plecéw, stanowi warunek ist-
nienia, co na pierwszym planie.

(Jung méwi o ,,Bogu wewnetrznym”, odrzucajac
mysl, ze bostwo musi by¢ na zewnatrz — przeciez
nie wszystko, co w sobie znajdujemy, z nas samych
pochodzi, nie musi mie¢ tylko prywatnego, subiek-
tywnego czy osobistego sensu...)

~Zyciodajne” zrodlo, ,tworcze tto”...

Malewicz nazywat ,,Czarny kwadrat” ,,embrionem
wszystkich mozliwo§ci”19.

Medytacja ,,Czarnego kwadratu”, ktéry sam
jest ,domem”, obrazem skupienia, sprzyja skupie-
niu wewnetrznemu, to znaczy prowadzi cztowieka
do tego, co jest czym$ najgltebszym w nim samym,
do punktu, z ktérego bije jego cztowieczefistwo
(boskie zrédto?). Oto sens pojecia wewnetrznego
skupienia.

Quaternarium stanowi istote wiata zewnetrznego
iwewnetrznego. Quaternarium, czyli w szczeg6lnoSci
krzyz. Znaczytoby to, ze z aktem stworzenia réwno-
znaczna jest kwaternizacja, czyli w szczegblnosci
ukrzyzowanie.
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Szukam Boga, szukam w sobie siebie

Dlaczego jednym tchem mogt to napisaé, on Malewicz,
najdalszy od egotyzmu, a nawet daleki od antropo-
centryzmu: ,,f uwy bora, A uwy B cebe, ana cebs”
- »Szukam Boga, szukam w sobie siebie”?

Siebie znajduje, przekraczajac siebie? Powotanie
jego lezy poza nim, chociaz w nim, w tej nieskoficzo-
nej gebi ducha, gdzie to juz nie jego charakter, typ,
ego/ja? Tam ,nieprzemijajaca jazn”? ,Powszechna
dusza”?

Tam Zrédto, czyli miejsce, w ktorym bije niewy-
czerpalny, ozywczy zas6b? PrzejScie wyjscia cztowieka
poza siebie i jego prapoczatek? Prawdziwy poczatek?
Nowe narodziny, odrodzenie w prawdzie?

To przejScie oznacza tez $mieré. Warunkiem tego
przejscia jest zgoda na $mier¢.

Te wlaSnie jednos¢ przeciwienstw (coincidentia
oppositorum) mozna wiagzac z ideatem Malewicza —
odnalezienia rdownowagi? Jednos¢ Smierci i zycia
(ciemno$ci i Swiatta, ciemnoSci iluminacji, ol§nie-
nia, i $wiatta oSlepienia; wnetrza i zewnetrza...).
Kto trwa przy zyciu, jakim jest, chce by¢ soba, trwa
przy samym sobie, ten spotka sie tylko z pustka
wilasnej twarzy. Uczy o tym autor Twierdzy: ,Dlatego
tez, jesli przygasa cze$¢ oddawana twoim bogom,
nie zgodzisz sie umieraé. Ale i zy¢ nie bedziesz
umiat. Gdyz nie ma czego$ takiego jak przeciwien-
stwa. Cho¢ stowa «Smieré» i «Zycie» drwig z siebie
nawzajem, mozesz zy¢ tylko tym, za co gotow jeste$
umiera¢. A kto odmawia §mierci, i Zycia odmawia.
A jesli nie ma nic ponad toba, nic nie mozesz otrzy-
macé. Chyba Ze od siebie samego. Ale co znajdziesz

w pustej glebi lustra”29. Nedze takiego zamkniecia

zna Nietzsche: ,Teraz —/sam ze soba./podwojony
we wlasnej wiedzy/miedzy stu lustrami,/przed soba
samym fatszywy,/po$rod stu wspomniefi/niepewny/
bezwiedny”2!. Zna §w. Teresa od Jezusa: ,,Sami z sie-
bie jesteSmy jedynie préznoscig 2. Zna... (urywam
ten korowdd cytatow).

Malewicz wydaje sie bliski tej idei, ktorej wielkimi
glosicielami sa §w. Pawet, §w. Augustyn czy Angelus
Silesius (Aniot Slazak)23. Czytajmy:

»Dlatego to nie poddajemy sie zwatpieniu, cho-
ciaz bowiem niszczeje nasz cztowiek zewnetrzny,
to jednak ten, ktdéry jest wewnatrz, odnawia sie
z dnia na dzief” (2 Kor, 4, 16). W innym miejscu:
»A jak nosiliSmy obraz ziemskiego [cztowieka], tak
tez nosi¢ bedziemy obraz [cztowieka] niebieskiego”
(1 Kor 15, 49).

»Nie wychodZ na Swiat, wr6¢ do siebie samego:
we wnetrzu cztowieka mieszka prawda”24. W innym
dziele: ,,Pieknosci tak dawna, a tak nowa, pézno Cie
umitowatem [...] w gtebi duszy bytas, a ja sie po Swie-
cie bigkatem”2s.

»Ach stojze, dokad gonisz, niebo jest wszak
w tobie: Gdzie indziej szukasz Boga, wiec mijasz z Nim
sie co dzien2s.

Odpowiednikami takiego rozumienia siebie,
swego cztowieczefistwa sg w szczegdlnoSci pewne
autoportrety Diirera, Rembrandta i van Gogha.
Melancholia I ukazuje poczucie niemocy artysty,

15
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Malewicz nie sygnowat Czarnego

suprematystycznego kwadratu.

Datowanie na rok 1913 odnosi sie
do czasu, gdy obraz ten narzucit
mu sie po raz pierwszy. Malewicz
zrezygnowat z podpisu w przeko-
naniu, ze obraz ten nie byt jego
s~wynalazkiem”.
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»ciemno$ci” wtasnego umystu, przekonanie, ze poza
kregiem mozliwoSci poznawczych artysty, poza wia-
dza oka, geometrii i wyobrazni przestrzennej lezy
wyzsza rzeczywisto§é2?. W swoim starczym autopor-
trecie Rembrandt ukazuje twarz, ktérej materialnos¢,
cielesnoS¢ rozéwietla i okres§la Swiatto bijace z nie-
skonczonej glebi, wnetrza-tta. Poza twarza z miesa,
rozmazo6w, flegmy, poza czy ponad, czy w przeistnie-
niu ciata: Twarz28. W jednym z autoportretéw van
Gogha widze twarz w rozedrganiu czasteczek, istnigca
sie jako emanacja sit biegngcych z nieskoficzonej
glebi tla, twarz wylaniajaca sie z taski promieniuja-
cego tu, z nieznanego stamtad, Swiatta2°...

»,Czarny kwadrat” stanowi wyznanie wiary Male-
wicza, jego duchowy autoportret.

Pamie¢ o tym wszystkim pozwala nam moze lepiej
zrozumie¢ to, dlaczego sam Malewicz Czarny kwa-
drat okre§lat mianem ,,ikony”. Nieprzypadkowo, juz
to na wystawie 0.10 w Piotrogrodzie (1916) zdefinio-
wat swe dzieto niczym ikone.

Swietokradczo? Obrazoburczo?

Eksponowat Czarny kwadrat w podobny sposdb
do tego, w jaki ikony znajdujg swoje miejsce w pra-
wostawnej izbie domu: w zachodnim kacie pomiesz-
czenia, naprzeciw wejScia pod sufitem, w tzw.
»czerwonym/pieknym rogu” (kpacHbiii yron), skad
promieniujg na cate wnetrze3o.

Czy nie mogt pamietaé, iz na ikonach prawostaw-
nych czerfi pojawia sie tylko w miejscu, skad Chrystus
przychodzi i gdzie odchodzi31?
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