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Problem spektakularno$ci sztuki i w sztuce odnosze do designu.
Jednak bronitbym tej idei designu, zgodnie z ktéra nie jest on (juz?)
dziedzing towarzyszaca sztuce lub wtérng wobec sztuki. Podobnie
ma sie rzecz z jego pozycja w stosunku do techniki lub nauki. Ta
niezaleznos¢ okresla status designu.

Przykladem przemian idei jest sposéb rozumienia architektu-
ry. Niegdy$ pojmowana byla jako sztuka, a jeszcze nie tak dawno
sprowadzano jg do poziomu realizmu - inzynierii. Rzeczowo$¢! Bez-
wzglednie negatywne stanowisko wobec wszelkiej spektakularnoéci
wilasdciwe jest funkcjonalizmowi. To nie krytyczny stosunek, to pro-
gramowe odrzucenie wszelkiej efektowno$ci. Jak pamietamy, funk-
cjonalizm okre$la teza o wtérnosci formy przedmiotéw, obiektow,
wobec ich funkcji. Problem znaczenia spektakularno$ci w designie
podejme w szczegdlno$ci zajmujac sie wiadnie tym negatywnym sta-
nowiskiem. Czy odsuniecie w ciefl, nieobecno$¢ w polu uwagi, niewi-
dzialno$¢ daja sie pogodzié¢ z designem w jego istocie - czy w ogdle

moga stanowi¢ rézne jego postaci?
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W przypadku designu kwestia pozyciji i roli formy jest podstawo-

wa w stosunku do pytania o znaczenie spektakularnosci.

ZADANIE FILOZOFII DESIGNU

Konstatacje faktéw kulturowych nie sg zadaniem filozofii. Podstawo-
we pytanie, ktére podejmuje filozofia designu, odnosi sie do istoty tej
dziedziny. Gdy méwimy o spektakularnos$ci, w tym wypadku pytanie
to przyjmuje szczeg6towa postaé: z jak pojetym projektowaniem ta
jako$¢ daje sie pogodzi¢, w jaki sposéb spektakularnos$é¢ wiaze sie
z istota designu.

Filozofia designu odnosi sie do idei designu, w stosunku do danej
idei odslania jej zatozenia, a z drugiej strony - ukazuje konsekwencje
tej idei’. Konsekwencje na poziomie teoretycznym, a mianowicie poje¢,
tez, pytan (ten poziom okreélam jako ,ideatyczny” - wladciwy dla idei).

Czy dany postulat nie jest utopijny, np. z punktu widzenia onto-
logii - z jaka ontologia $§wiata nie daje sie pogodzi¢? Czy nie jest we-
wnetrznie sprzeczny? Niedorzeczny, nawet juz w stosunku do pew-
nych wyobrazen zwierzecej natury cztowieka?

Zadaniem i prawem filozofii, jak sadze, nie jest przeciwstawianie
temu, co jest, tego co, by¢ powinno. MysSliciele, ktérzy glosza idealy,
zwalczaja idealy, sa ideologami, wyrazaja swoéj $wiatooglad, rozwija-
ja doktryny - ktére, to prawda, czesto nazywane sg ,filozofiami”. Jed-
nak z filozoficznego punktu widzenia, dociekania podejmuja zagad-
nienia tego rodzaju: jaki sposéb istnienia, jakie rozumienie cztowie-
ka zakladaja dane tezy czy postulaty wlasciwe danemu ,-izmowi”,
np. funkcjonalizmowi. Czy czlowieczeistwo czlowieka rozpoznane
zostaje w tym, np. funkcjonalistycznym, wyobrazeniu sposobu ist-
nienia czlowieka? Co to znaczy przysta¢ na utozsamienie bycia czlo-

wiekiem z tym wyobrazeniem?
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W ten to sposéb filozofia wkracza w spoér o nature czlowieka,

o cztowieczenstwo, o humanum...

WSPOLCZESNA KULTURA A DESIGN

Jak dzisiaj rozumiany jest design, jakie jego pojecie aktualne jest wspét-
czednie, jak przedstawia sie status designu w kulturze wspolczesnej?
To pytania o fakty. Odpowiedzi dostarcza¢ moga naukowe badania pro-
wadzone przez kulturoznawcéw, socjologéw. To kwestia statystyki (?).

Czy twierdzenia powyzsze nie daja sie pogodzi¢ z tezg (z faktem?),
iz wspolczesno$¢ definiuje design, a zarazem, Ze to ona zdefiniowana
jest przez idee designu? Jedli tak, oznaczatoby to, Ze nie jest kwestig
przypadku, zbiegu okoliczno$ci, to, jaka pozycje w kulturze posiada
design, jego dominacja, ani, na odwrdt, nie jest kwestia przypadku
to, ze design ulegl idealom wspéiczesnosci gloryfikujacym spekta-
kularno$é. Oznaczaloby to, ze fakt aktualnej dominacji designu nie
jest kwestia zbiegu okoliczno$ci natury ekonomicznej badz natury
kulturowej, takich jak globalizacja.

To design okre$la tozsamo$¢ cztowieka wspoétczesnego - w desi-
gnie czlowiek znajduje swoja tozsamo$¢, utozsamia sie z tym zywio-
lem i jego warto$ciami (?).Konstatacje taka poczyni¢ mozna bez opar-
cia sie na naukowych badaniach (bez ankiet, wywiadoéw, statystyk itp.).
Taki wyraz maja nie tylko wszechobecne reklamy, ale §wiadczy o tym

takze powazna publicystyka kulturalna czotowych mediéw. Przykiad?

GLAMOUR PHOTOGRAPHY

Jaka posta¢ maja dzisiaj teksty publikowane w powaznych pismach,

ambitne artykuty, udokumentowane, ,pogtebione” o humanistyczna
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refleksje (skadinad mam przed sobg artykut z Frankfurter Allgeme-
ine Zeitung). Ot6z, nie ma powodu, by przypuszczaé, ze mamy do
czynienia z kryptoreklama, jakkolwiek ,ilustracje” tam umieszczone
wykorzystuja materiaty, publikacje oferowane przez producentéw. To
nie kryptoreklama. Autoréw najwyrazniej niosa ambicje i zachwyty
zrodzone z ducha samego designu.

Efektowne obrazy, przetworzone fotografie nalezg do Zywiotu de-
signu, tak jak obrazowo$¢ przedmiotéw (obrazowo$¢: widok, wyglad,
forma). Owo ,tak jak” nie tylko usprawiedliwia obrazy, ale dowodzi
ich istotno$ci.

Obrazy prezentujace ,produkty”? NajczeSciej sa to ujecia scen
spektaklu zycia, ujecia quasi-artystyczne, np. quasi-malarskie, ujecia
scen, ktérych elementami sa dane obiekty, badZ sa to ujecia samych
tych obiektéw, a widzimy je niczym dziela sztuki, na piedestale.

W $wietle eksponujacym czystg forme.

ANTYSZTUKA A DESIGN

Anti-art wpisuje sie w dzieje sztuki. Poczynajac od dziela, ktére byto,
jak ujmuja to stowniki, ,produced by Marcel Duchamp” (,produ-
ced”!) - poczynajac wiec od produktu designu, jakim byl/jest urinal
(czyz urinal nie brzmi réwnie powaznie jak confessional?).

Ekspozycja Fountain — co za spektakl. Cokolwiek w tej sprawie
glosza przedstawiciele konceptualizmu badz intelektualizmu. Méwi
sie, ze od czasu ready-made piekno, estetyka, smak nie s3 juz katego-
riami sztuki. Fountain eksponuje sama forme pisuaru, w oderwaniu
od jego funkcji - czyz nie?

Gdy Robert Motherwell stwierdza, ze po wielu latach formy ready-
-mades okazuja sie bardziej piekne niz na przyklad rzezby tamtego

czasu, to czy nie§wiadomie w oczach nie ma wiasnie dziel designu
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(stojak na butelki, pisuar)? Te sama odpowiedz, jak sadze, mozna
udzielié¢ na pytanie Alfreda Barra: ,Dlaczego dzisiaj, w naszych oczach,
ready made sa piekne?”. Stowa, ktére na to rzucit Duchamp: ,Nikt nie
jest doskonaly” bynajmniej nie daja odpowiedzi. Dowodza nawet nie
tyle poczucia humoru, ile sa wyrazem ambicji, pretensji Duchampa
do bycia autorem. Motherwell i Barr wypowiadaja sie w czasie, gdy
design staje sie szczeg6lna wartoécia kulturowa, gdy wiasciwy mu

punkt widzenia ze strony elit nie jest juz przedmiotem pogardy.

X-DESIGN

Wspomniany artykut z FAZ po$wiecony jest projektom Sandry Choi,
wytworom sprzedawanym pod marka Jimmy Choo. Choi projektuje
przede wszystkim obuwie. Pada tam twierdzenie odnoszace sie do
High-End-High-Heels, twierdzenie wypowiedziane tam bez cienia iro-
nii, to oczywisto$¢é: Choo-design zna nieomal kazda kobieta: to klasyk...2.

O krok teza: by¢ kobieta to nie tylko pragna¢ lub nosi¢ te buty.
Wiecej - to wej$¢ w te buty, to siebie znaleZ¢ — w nich. W ten sposéb
istni sie kobieta wspoiczesna, kobieta ,prawdziwa” (jesli cztowie-
czenistwo realizuje sie w byciu wspétczesnym, aktualnym, kto nie
nadaza, kto odstaje - to co za cztowiek z niego)?

X-design - pod ,x” wstaw dowolne imie, marke, brand, ,firme”,
serie — okre$la i wyréznia wlasciwy, a specyficzny dla niego styl,
wyraz, ,duch”. Tego nie czynia, o tym nie rozstrzygaja parametry
techniczne. Smartphone? Poza wiasno$ciami procesora, aparatu foto-

graficznego, baterii jest jeszcze TO COS: jego design.
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DESIGN!

Design to ten aspekt przedmiotéw, ktéry jest ich wyrézniajacym ry-
sem. Rysem, jak rysunek? Ekspresja, aurg, magia, klimatem, nastro-
jem, uczuciem, emanacja. Czyms$ niedajacym sie wytoni¢ przy pomocy
jakiejkolwiek metody, wywie$¢ z potrzeb, pragnien, probleméw, zadan.
Design to cud. To nie co$, co daje sie zaprojektowa¢ - to co$ wiecej, co
sie wydarza... Przekracza zamiary, plany, rozum... Trafia sie.

Samo stowo ,design” jest obietnicg niezwykloéci - uzyte w opi-
sach przedmiotéw... stwarza je (az po efekt placebo?).

Design!

(,Dizajn” tyle wart, co ,ajfoun”.)

FUNKCJONALISTA:
»SZTUKA DEKORACY)NA DZISIA)”

Lart décoratif d'aujourd’hui, ,sztuka dekoracyjna dzisiaj”. Dekoracyj-
na! W ksigzce pod tym tytulem (1925) Le Corbusier rozwijal funkcjo-
nalistyczng teorie (teorie!). Wcze$niej rzucit teze ,Dom to maszyna
do mieszkania” (1920). Dzisiaj najdalsi jeste$my od tego, by dekoracje
uznaé za kategorie wladciwg dla funkcjonalizmu. Jednak musimy
uéwiadomi¢ sobie dziejowo$¢ idei. Le Corbusier nie ma jeszcze szyl-
du, imienia, nazwy dla tego, czego podstawy kreéli - wychodzi od
wlasciwego dla jego czasu i miejsca okre§$lenia: ,sztuka dekoracyjna”.
Idea designu dopiero sie wylania (poczatki w epoce industrializa-
cji, czyli w dziewietnastowiecznej Anglii), Bezradny wobec tradycji
inormy jezykowej Le Corbusier pisze takze: ,Sztuka dekoracyjna jest
nieprecyzyjnym [! - JK] terminem obejmujacym wszystkie [? - JK]
przedmioty stuzace czlowiekowi. Odpowiada to potrzebom, ktére sa
obiektywne [? - JK]".
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Niegdy$ tak dbali o czysto$¢ swego jezyka, Francuzi i Niemcy,
nawet oni, méwig i my$la od lat o designie. C6z im pozostaje innego,
jesli chca przetrwac?

(Tylko w jezyku... angielskim stowo to, ,design” ma takze i te
znaczenia, ktére wykraczajg poza... design, np. zwigzane z wszelkim

projektowaniem).

DESIGN A DZIEJE POJEC SZTUKI

Czy design nalezy jeszcze do ciagu idei, ktére wytaniaja i niosa sztu-
ke, poczynajac od starozytno$ci przez $redniowiecze, renesans, po
wspodlczesnosé? Idei, pojed, kategorii, ktére definiowaty kolejno tech-
nai, przez artes, arti del disegno, beaux-arts i arts... ?

Patrzac z perspektywy wspéiczesnego nam pojecia sztuki stwier-
dzi¢ nalezaloby, ze design nie jest juz szczegdlna sztuka, jedna z wie-
lu, obok sztuk pieknych badz czystych. ,Stare” pola, poczynajac od
architektury, obejmuje i okre$la na nowo, wylania nowe.

Jakkolwiek by nie byt zwiazany z rysunkiem czy rzezba, design
staje sie odrebna dziedzina. Czas pokaze, patrzac z przysztej perspek-
tywy historycznej, czy design nie stanie sig nowa postacia sztuki, ko-
lejna epoka w toku kulturowej ewolucji, kolejng wlasnie po technai,
artes, arti del disegno, beaux-arts, arts (te wskazuje i wymienia historia
idei, te naleza do dziejéw pojec¢). Mozliwoé¢ taka dzisiaj wydaje sie
niedorzeczna, pamietajmy jednak o przepasci, jaka dzieli starozytne
i $redniowieczne pojecie sztuki od poje¢ porenesansowych. Te nie
maja nawet wspélnego zakresu, nawet po czesci (iloczyn ich zakreséw
jest pusty). Dlatego nie jest wla$ciwe uzycie tutaj liczby pojedynczej:
,dzieje pojecia sztuki” (Wladystaw Tatarkiewicz). Historia idei nie po-
winna ulegaé takim uproszczeniom (wynikajacym z absolutyzacji po-

jecia wlasciwego dla czaséw, w ktérych zyje i pisze historyk?).
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Tak, faktem jest, ze zaréwno w starozytnosci, $redniowieczu, jak
i dzisiaj obecna jest architektura, jest malarstwo. Jednak zgodnie ze
starozytnym i §redniowiecznym pojeciem - techne, ars — na to imie za-
stuguje malarstwo pokojowe (umiejetnos¢, rzemiosto). Sposéb, w jaki
pojmowano niegdys$ istote malarstwa lub architektury, czyli to, jakie
pojecia wyznaczaly ich ideal - techne, ars — obcy jest czasom péZniej-
szym. Przesuniecie architektury z akademii na politechniki dowodzi

tego, ze pojecie sztuki przestalo juz wyznaczac jej ideal.

PREFORMY (IDEI) DESIGNU

Swiadomo$¢ dziejowosé idei designu kaze cofnaé sie w przesztoéé.
Kto broniltby jeszcze tezy, ze designem jest sprzetarstwo, krawiectwo
czy zdobnictwo? Design to nie sztuki dekoracyjne ani nie uzytkowe
czy stosowane - jakkolwiek pojecia uzytecznosci, stosowno$ci, celo-
woSci oraz funkcjonalno$ci sa sobie bliskie. Design to nie przemyst
artystyczny (Karol Homolacs), to nie estetyka przemystowa (Jacqu-
es Viénot: l'esthétique industrielle), to nie wzornictwo przemystowe
(Wanda Telakowska) ani nie formy przemystowe (Andrzej Pawlow-
ski). WyjdZzmy poza polskie podwérko: jakkolwiek design wylania sie
,2" 1 ,wraz” - wraz i z industrial design, to znaczy tyle, Ze pojecie
designu nie sprowadza sie do tego, ktére zawarte jest w wyobrazeniu
industrial design.

Design to nie sztuka projektowania ani sztuki projektowe, a tym
bardziej nie projektowanie, jakkolwiek jest on owocem projektowania

szczeg6lnych aspektéw przedmiotéw.
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EFEKTOWNE MAKSYMY
FUNKCJONALISTYCZNE

Do znanych tez funkcjonalistycznych nalezy Le Corbusiera ,Dom to
maszyna do mieszkania” (1920). Prowokacyjno$¢, radykalizm wyréz-
nia to zdanie.

Zapewne bardziej stynna jest tylko teza form follows function. Za-
uwazmy, trzy ,f”! Ta efektowno$¢, jak sadzi¢ mozna, nie pozostala
bez znaczenia dla efektywno$ci i popularnoéci tej formuty. Piszac
form ever follows function (1896) Louis Sullivan wskazywal na prawo,
w jego przekonaniu powszechne, w naturze, kulturze, sztuce... (jak
wiemy funkcjonalizm silnie obecny jest na gruncie nauk o kulturze
i nauk humanistycznych). W §wietle takiego przekonania funkcjona-

lizm jest oczywisto$cia, jest faktem naturalnym, nie podlega negacji.

NIEWIDZIALNOSC -
ZAPRZECZENIE DESIGNU

Funkcjonalistyczng teorie Le Corbusier wykladal takze tymi stowy:
,Przedmioty sluzace czlowiekowi sa jego postusznymi stugami.
Dobry stuzacy jest dyskretny i usuwa sie w cien, aby nie krepowa¢é
swego pana” (1925). Wprawdzie tekst Le Corbusiera nie porusza tych
kwestii, to zauwazmy, Ze w same te dwa zdania implicite wpisane sa
ideaty czlowieka i zycia.

Po pierwsze, my$l Le Corbusiera niesie to przeSwiadczenie: czto-
wiek jest panem, totez nie pozwala sobie, by ,gtowe mu zaprzataty”
sprawy takie jak proces realizacji funkcji - te rzeczy nie leza w $wie-
tle, w polu uwagi, wprost przeciwnie. Przeciez, podobnie jak niewol-
nik, stuga nie nalezy do $wiata cztowieka-pana. Wyciagam dalsze

konsekwencje z cytowanych powyzej stéw Le Corbusiera. Oznacza
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to, ze proces realizacji, spetniania funkcji przebiega bez zaangazo-
wania w to cztowieka - jakkolwiek funkcja zostaje speiniona, cel
osiaggniety. To funkcjonalistyczny ideal dobrze zaprojektowanego
przedmiotu. Konsekwentnie, chodzi na przykiad o zaspokojenie po-
trzeby, droga wiodaca ku temu nie zaprzata uwagi...

Konkretniej? Do$¢, Ze nie jeste$ glodny, a jedli trzeba, jestes
syty - nawet nie musisz wiedzie¢, ze to sie stato, albo jak to sie stato.
Bez wysitku. Przedmioty, ktére temu stuza, nawet dla Ciebie nie ist-
nieja (jakkolwiek to dla Ciebie funkcjonuja). Przedmioty jak maszy-
ny - dzisiaj powiedzieliby$my: automaty, inteligentne urzadzenia.
Zreszta, gdy Le Corbusier méwil ,Dom to maszyna do mieszkania”
nawet nie przeczuwat mozliwoéci ,inteligentnego domu”. Czy zdawat
sobie sprawe z tego, ze implicite ta jego formula oznacza, Ze cztowiek
zostaje sprowadzony do poziomu istoty obstugiwanej lub obstugu-
jacej - tak nisko? To sluga (dostownie pojety) - obstuguje maszyny.
Natomiast Ty, pan? Nawet ich nie uzywasz - je$li uzywanie oznacza
zajmowanie sie nimi, starania, wysitek. Rozumie sie, Ze pan jest po-
nad tym. Bezwiednie do$wiadcza korzysci istnienia urzadzen.

Z tej perspektywy design sprowadzany jest wladnie do poziomu
inzynierii (dalej idzie radykalny funkcjonalizm; ten architekture
sprowadza do poziomu budownictwa).

Hans Meyer: ,Budowla adekwatnie, w pelni i adekwatnie, w pelni
i bez kompromisu stuzaca swemu celowi jest dobra budowlg nieza-
leznie od swego wygladu”. Jednak, je$li nawet niezauwazalno$¢ jest
warto$cia - tak powinno wydarza¢ sie z czyms$ ,w oczach czlowieka” -
to design zajmuje sie tym jako kwestia postrzegania, w szczegélno-
$ci widzenia. Wyglady wzrokowe, dotykowe badz stuchowe tu naleza.
Design zwiazany jest z tymi aspektami przedmiotu, ktére nie istnieja
bez spostrzegania przez czlowieka, przeciwnie, wiaza sie ze relacja
spostrzezeniowga - taktylna/haptyczna, stuchowa, wzrokowa (wizual-
no$¢) itd. Design wydarza sie w tej relacji - az po spektakularno$¢!
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CEL A WYGLAD. FORMA SAMA

Czy naprawde mamy do czynienia z alternatywa: albo cel, przezna-
czenie, albo wyglad, appearance (sposéb ukazywania sie, zjawiania,
zjawisko, widok)? Temu albo-albo przeczy prosty fakt, ze wyglad
moze by¢ zwigzany z realizacja celu. Czy to jako $rodek, warunek,
droga do, czy to jako aspekt, element stanu rzeczy badz to zdarzenia,
ktére jest celem.

Inny jest zasadniczy powdd, dla ktérego nalezy odrzuci¢ prze-
konanie o konieczno$ci akceptacji, przyjecia tej alternatywy, o bra-
ku innej mozliwo$ci. Otéz w samym wygladzie moze by¢ zawarty
sens istnienia przedmiotu. Ujmujac rzecz szerzej: forma sama moze
posiada¢ warto$¢ i racje istnienia, a mianowicie w swej wilasnej po-
staci, w sobie wlaéciwej estetyce, dla jej immanentnej ekspresji badz
symboliki — nie pochodnej wobec funkcji przedmiotu, nie dajacej sie
wywie$¢ (nie ,wywiedlnej”) z przeznaczenia przedmiotu. Wéwczas
to ona nadaje mu charakter.

Forma wynika z funkcji? W to twierdzenie wpisany jest mit prze-

znaczenia.

MIT PRZEZNACZENIA

Mit to powszechny, przyjmujacy wiele postaci, formutowany na licz-
ne sposoby — mit przeznaczenia. Przede wszystkim mit ten odnosi
sie do ,logiki” przedmiotu. Jawna posta¢ przyjmuje w wyobrazeniu
przebiegu procesu projektowania - zasady, metody, programu poste-
powania w projektowaniu. Mam na mysSli przekonanie, twierdzenie,
zgodnie z ktérym projektant wychodzi od przeznaczenia, od celu, od
okre$lenia funkcji, jaka ma speinia¢ projektowany przedmiot.

Dlaczego ,mit”, co uzasadnia takie orzeczenie?
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Po pierwsze, porzadek $wiata nie ma charakteru celowoS$ciowe-
go. Nie ma jakiego$ z géry wyznaczonego stanu, przedustawnego,
do ktérego mialby czy powinien zmierzaé bieg rzeczy - ani dzieje
przyrody (a natural history, dostownie ,dzieje naturalne”), ani kul-
turowe dzieje cztowieka, czy to losy jednostki (biografia), czy losy
ludzi (historia). (Twierdzenie przeciwne, o celowos$ci §wiata, zostato
wielokrotnie poddane krytyce i obnazone jako przesad teleologiczny,
np. przez Karla R. Poppera lub Nicolai Hartmanna).

,Przyczyna celowa” (Arystoteles)? Nawet, jeéli pod stowem ,przy-
czyna’” rozumie¢ tutaj tyle, co racja, powdd, zaloZenie, to nasze zycie
zasadniczo nie wychodzi, nie biegnie od przyjecia jakiej$ racji, jakie-
go$ zalozenia.. Podkre$li¢ trzeba, ze tym samym bynajmniej zycie
nie jest tozsame z irracjonalnoscia,

Cele pojawiaja sie dopiero wraz z czlowiekiem jako istota kultu-
ralna. Czy rzeczywiscie on sobie wyznacza, stawia przed soba cele,
projektuje, przyjmuje zadanie, a potem dobiera $§rodki, realizuje? Za-
dziwiajace, ze trzeba na to w ogole wskazywad, ze sytuacja, w kto-
rej czlowiek odkrywa sens dopiero w toku dzialania i projektowania
nie stanowi przejawu zagubienia tego czlowieka, nie dowodzi jego
nieudolno$ci, chaosu mys$lowego. Przeciwnie, tak przebiega proces
tworczy. W toku dzialania wytania sie TO - znane wcze$niej nie by-

loby zadnym odkryciem.

MIT ZASPOKAJANIA POTRZEB

Jedna z postaci mitu przeznaczenia jest ta oparta o kategorie potrze-
by. Celem designu jest zaspokajanie potrzeb? Krytyczng teorie po-
trzeb szkicuje gdzie indziej, tutaj przywotam tylko podstawowe dla
niej tezy. Nie istnieje lista obiektywnych potrzeb wiasciwych czlo-

wiekowi. Nowe potrzeby rodza sie w zyciu i dziejach. Samo istnienie
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potrzeby jej nie usprawiedliwia, nie oznacza, ze w ogoéle ma by¢ za-

spokajana. Potrzeby podlegaja ocenie, a nie stanowia kryterium ocen.

SMAK - FORMA TRESCIA

Aby uprzytomnié, uzmystowié¢ ograniczono$¢ zasady zaspokojenia
potrzeb siegam po kontrprzyklad z dziedziny kulinarnej. Nalezy ona
do zywiotu smaku. (Je$li co§ mamy sobie uzmystowié, to w sferze,
ktérej wiasciwa jest zmystowos¢).

Przypomne, Ze do eliminacji tej sfery wie$§¢ musialoby bez-
wzgledne wprowadzenie w zycie ideatu funkcjonalistycznego (jak
pamietamy, wzorcem Le Corbusiera jest odsunigcie z pola uwagi
$rodkéw zaspokojenia potrzeb). Cztowiek tego idealu nawet nie od-
czuwa potrzeby jedzenia (jakkolwiek, to dopiero byloby spektaku-
larne!). Co$ mu stuzy, syci jego organizm, on nawet nie musi zdawa¢é
sobie z tego sprawy.

Postulat zaspokojenia potrzeb domaga sie tego, aby na przyklad
kucharz lub restaurator przede wszystkim poznal pragnienia klienta,
dowiedziat sie czego on ,chce”. A przeciez jednak (tak trudno to sobie
uprzytomnic¢?), twérczy mistrz kulinarny odkrywa dania, potrawy, kté-
re dopiero stana sie przedmiotem pragnienia. Na przyklad ze wzgledu
na ich wyglad, synergie dos§wiadczenia zmystéw, rado$¢ smakowania.

Mistrz smaku nie je po to, aby nie by¢ glodnym, aby nasyci¢ sie;
dla niego samo spozywanie staje sie treécig. O, nie wystarczy pié¢ lub
jes¢, nie wystarczy przezy¢. Céz bez przezy¢! Mistrz dopiero w spo-
zywaniu szuka w sobie takiego nastawienia, takiego nastrojenia, ta-
kiego sposobu odnoszenia sig, w ktérym pojawia sie i istnieje smak.
Bez tego rozkosz niemozliwa. To zywiol wszystkich zmystow.

Tylko funkcjonalista musi by¢ $lepy na to, ze sam widok, sama
forma moze syci¢ dobry smak (funkcjonaliscie nie tylko brak tak



210

Janusz Krupinski

subiektywnej, pozbawionej rzeczowo$ci postawy, ale juz z zalozenia
ja odrzuca).

Gdzie jest smak, tam ,jak” splata sie z ,co”. Wiecej: ,jak” staje
sie ,co”; jest tym, o co idzie. Teza o dychotomii formy i tredci tutaj
zawodzis.

Mistrz kulinarny proponuje co$, co sie nikomu nawet nie $nito
(nawet jemu samemu), czego nikt nie widzial — a co odtad moze sta¢

sie ,przedmiotem pragnienia”.

MIT HUMAN ORIENTED DESIGN

Skoro do zadnego z nas nie jest przypisany okreslony zbiér potrzeb —
wiec? Czlowiek nie jest istota okreslona, przeciwnie, w swej istocie
jest otwarty. Ani nie jest, nie ma by¢, ani nie staje sie. Nawet nie roz-
kwita - ludzka entelechia to tylko falszywe pojmowanie cztowieka na
podobienstwo ro$liny, kwiatu (tym ponizajacym czlowieka tropem
idzie ontologia Arystotelesowska - koncepcja entelechii). Cztowiek
istni sie i jest istniony. Kazde wyobrazenie nadcztowieka, przyjete
jako ideat, zamyka.

Dla tego powodu falszywe jest twierdzenie, Ze design ma by¢
zorientowany na czlowieka, mierzy¢ w niego - by¢ na jego miare,
odpowiada¢ na to, kim i jaki jest. W tym tkwi blad zasady Prota-
gorasa: ,Czlowiek jest miara..”. Czlowiek wydarza sig, na przyklad
z designem. Cztowiek istni sie wraz z przedmiotami, ktére pojawiaja
sie, ktére tworzy.

Ideatu human oriented design nie potrafi przekroczy¢ nikt, kto nie
dopuszcza mys$li o transhumanizmie, o post-human being. A przeciez

wraz z chwila twércza kazdy cztowiek jest post.
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FORMA - SUBIEKTYWNOSC

Gdy my$lano i méwiono jeszcze o sztukach stosowanych, sztukach
uzytkowych, a nawet o sztukach dekoracyjnych, forma pelnita za-
sadniczo role stuzebna. Zasadniczo: tego domagata sie przyjeta zasa-
da, tego domagalo sie przyjete zalozenie. W czasach, gdy triumfuje
idea designu, gdy design staje sie dominujaca postacia kultury, gdy
,caly §wiat” mowi o designie, gdy kazdy baczy na design - spektaku-
larnoé¢ godzi sie z istotg formy...

Jesli nawet w teoriach okreslajacych sztuki stosowane lub uzyt-
kowe, w panujacych przekonaniach, chodzi¢ miatoby o forme rzeczy-
wista, realna, ,obiektywnga”, to w architekturze lub ,sprzetarstwie”
w gre wchodzila forma postrzezeniowa, ,subiektywna”. Forma - jaka

komus$ wydaje sie ja posiadaé, jaka on widzi.

ZNIEWALA)ACE PIEKNO?

Spektakularno$é¢, czyli? W tym kregu znaczeniowym: powab, za-
chwyt, zadziwienie, dreszcz, ekscytacja, fascynacja, burza, fantastyka,
cudownos$¢, splendor, glamour... Wow-effect, wow factor. Och, fabulous!

Zauwazmy, to okre$lenia bliskie sercu wiodacych estetyk — od-
noszone do piekna. Zapoznaje sie jednak powszechnie fakt, ze takie
piekno ma charakter zniewalajacy, jest forma kryptozniewolenia.
,Krypto™ przyjmowana bezwiednie, z radoscig+. Stad najpewniej za-
$lepienie takich estetyk.

W tym to stanie rzeczy usprawiedliwienie i swoja racje znajduje
stanowisko negujace znaczenie kategorii piekna oraz estetyki w sztu-
ce (jakkolwiek estetyka zniewalajacego piekna jest tylko jedna z..).

W tym wiasnie motyw znajduja tezy funkcjonalizmu? Odpowiada-

jac na te pytania, wréce do ,prozaicznego” mistrza, geniusza smaku.
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Po prawdzie to nie proza, a poezja zycia. On nie podlega ani koniecz-
nosci, ani konieczno$ciom zycia, nie podlega prawu bodziec-reakcja.
Wolno$¢ wpisana jest w smak. Niemozliwo$¢ wolnosci oznacza nie-

mozliwo$¢ smaku, dobrego smaku. Poezja nie jest utopia (?).

SEOWA KLUCZOWE:
FORMA/FUNKCJA, DESIGN-IDEA, FUNKCJONALIZM, INDUSTRIAL

DESIGN

Por. Janusz Krupinski, Filozofia kultury
designu, Krakéw 2014.

Jeszcze bardziej dobitne przykiady
spektakularnego designu znalez¢
mozemy na pokazach, targach
samochodowych. Koncepcyjne projekty
samochod6w poteguja ten trend.

Zob. Janusz Krupinski, Design - status
naukowy i kulturowy. Krytyka schematu
,0d eksperymentu do produktu”, [w:]
Design. Od eksperymentu do produktu, red.
Agnieszka Le$niak-Banasiak, Wroctaw
2016. Pisalem tam o autotelizacji
$rodkow (staja sie celami).

Pisatlem o tym szerzej. Zob. Janusz
Krupinski. Estetyczne superlatywy —
kryptozniewolenia, [w:] ,Dyskurs”.
Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we
Wroctawiu, nr 20/2015.
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Janusz Krupinski
Autotelization of Design - the Autonomy of Form. Criticism of the Myth of Destiny

The significance of the spectacularness in design is connected with a dis-
pute over the relation of form and function of objects. Functionalist pos-
tulate requires criticism of objectivity and the derivative of form with
respect to function-destination (purpose, needs, etc.). As a category of
design, form is subjective a category. In artistic process, not only the
function is born with the form, and its weave does not have a dichoto-
mous character, but the form itself becomes a value. Design, in essence,
is not so much a means to the attainment of the objectives, but, by its
form (in its form), it carries the irreducible, supra-rational quality of ob-
jects - including those ‘spectacular’ qualities. This all allows us to claim
that the design emerges as a specific field, in relation to which not only
ideas of decorative arts, applied arts, utility or design but also industrial
design are inadequate ideas. The concepts of autotelization and the myth
of destiny introduced here allow to define design - the idea which defines

it and the meaning of its existence.

KEYWORDS:
FORM/FUNCTION, DESIGN-IDEA, FUNCTIONALISM, INDUSTRIAL
DESIGN



